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કશ્છ ઞિખ્સ સ્સારકસૂડ ચંચસાળપ નં. ૧૦. 
અભિનયડલા, 


કર્તા 
નરસિ'હરાવ ભેપ્ળાનાથ વહીવટ્યા; 
બી. એ., સી- એસ. 
ગુજરાતીના અધ્યાપક, એલ્ફિન્સ્ટન કૉલેજ સુ'અાઈન 





છપાવી પ્રસિદ્ધ કરનાર; 


ગુજરાત વનરઝ્ચુલર સોસાઇટી તરફથી 
હીરાલાલ ત્રિભોવનદાસ પારેખ; ખી. એ., 
આસિ. સેક્રેટરી--અસદાવાદ. 


લાઝનઝ્ય જનક 


આજત્તિ પ્હેૅલી. પ્રત ૧૫૦૦. 
સન ૧૯૩૦. સંવત્‌ ૧૯૮૬૭ 


ચ્યા .કત્કનતક 


કિ'મત એડ ડૃષિચેઇક 


દપ : ક્ટ 
સ્પ 
યુ અપ્રસ્ત્વાટ જ 


જ. 
ગૂજરાતી કૉપીરાઈટ-સંગ્રહ 
થ(૫૪૧ ૧ 
પા 


અસદશરપ્વપ્દ--ધી ડાચમડ ન્ન્યુબિલી પ્રિન્ટિ'ગ પ્રેસમાં 
પરીખ દેવીદ્દાસ છગનલાલે છાપ્યું. 


કચ્છ ગિખ્સ સ્મારક ગ્ર'થમાળાનેા 
ઉપોદ્‌ઘાત. 





સહારાવ સર શ્રી ખેગગારજ સવાઇ બહાદુર એમના સગીરપણામાં 
નીમાએલી રીજન્સીએ સરકારની પરવાનગી લેઈને ૪. સ. ૧૮૮૦માં 
એનરેબલ જેમ્સ ગિખ્સ સી. એસ. આઇ. જેઓ તે વખતે વાઈસરે।ય 
અને ગવન ર જનરલની કાઉન્સિલના મેમ્બર હતા અને જેઓ એક 
વખત મુંબાઈ યુનિવસિટીના વાઇસ ચાન્સેલર હતા, તેમતા કચ્છ 
કાઠિયાવાડ તથા ગુજરાત સાથેના સંબંધના સ્મરણુથ તથા ગુજરાતી 
સાહિત્યની અભિજૃદ્ધિને ઉત્તેજન આપવા માટે સોસસાણટીને રૂ. ૨૫૦૦) 
ની નોટો સ્વાધીન કરી છે. તેના વ્યાજમાંથી વખતે વખતે ઈનામ 
આપી પુસ્તકો રચાવવામાં આવે છે; અતે તે પુસ્તકો સોસાઈટી 
છપાવે છે. આજ સુધી આ ફડમાંથી નીચેનાં પુસ્તકો તેયાર કરવામાં 
આવ્યાં છેઃ-- 
* ઉઘ્ાગથી થતા લાભ અને આળસથી થતી હાનિ. 
* માંદાની માવજત. 
* 22૧જતુ અને વનસ્પતિતી અ4્નયખીએ।. 
રણુજતસિદ. 
* માઉન્ટ સ્ટુઅટ એદદીન્સ્ટન. 
* લડ લોરેન્સ. 
* થાહાણ્‌ના સોળ સ સ્કાર. 
* હિંદની રાજબ્યવસ્પ્રા અને લોકસ્થિતિ. 
* વનસ્પતિશાસ્ત્ર ( આર્થિક દષ્ટિએ. ) 
૧૦, અભિનયકલા. 


અમસદાવાદ., સ 


(૧ (હ .," ૮: ત( (૪ તબ ૮ 


ડ્િખિ 


નિવેદન* 


બા પુસ્તકની ઉત્પત્તિ વિશે માહિતી આપવી ૪૪ લાગેછે. 
ઈ. સ. ૧૮૯૮-૯૯માં અમદાવાદમાં ડાપતૅટા(ડ' 1.111 
5૦૦૯9 સમક્ષ અભિનયકલા વિશે ભાષણુ મ્હેં કરેલું તે વાત 
પ્રથમ પ્રકરષુમાં લક્ષિત કરી જ છે. એ ભાષણુ માટે કરી રાખેલી 
છૂટક નોંધો ખહુ વષ સધી મ્હારી કને પડી રહી. પછી આુંબાઈમાં 
ઈ. સ. ૧૯૦૭માં બીજ સાહિત્યપરિષદ્ઠ ભરાઈ તે પ્રસ'ગે નિબન્ધોની 
માગણીઓ થઈ. તદનુસાર આ વિષય ઉપર નિખન્ધ લખવાનો 
આરમ્ભ કયો. આરમ્ભનો અન્ત આવતા સધીમાં તો નિબન્ધને 
બદલે પુસ્તક લખાઈ ગયું. તેથી પરિષદમાં માત્ર અમુક પર્સંદ કરી 
કાઢેલા ભાગ જ વાંચ્યા; અને પુસ્તકને સ'ક્ષિસ સાર-છાપેલાં ત્રીશેક 
પાનાં જેટલો-તે વખતે “વસનત” માસિકમાં પ્રગટ કર્યો. પુસ્તક તો 
આજ સૂધી અગ્રગટ હતું તે હવે ઝીજરાત વર્નાક્યુલર સે।સાઇટીએ 
પ્રગટ કરવાનું માથે લેવાથી વાચકવગ સમક્ષ મૂકે છું. 


કહેવાની જરૂર નથી કે આ પુસ્તકમાં કાલસબન્ધે ઉલ્લેખ 
જે જે કયોછે- આજથી અમુક વષ ઉપર ' ઇત્યાદિ રૂપતાં વચને 
છે-તે નિખન્ધ લખાયા સમયથી ગણી લઈ ને સમઝવાનાં છે. તેમ 
વળા તે વખતની ગુજરાતી ર્‌'ગભૂમિની સ્થિતિ અને હાલની સ્થિતિ 
એ બે વગ્ચે કેટલાક આનન્દકારક પ્રગતિમય ફેરફાર થયાછે તે 
વાત પણુ ભૂલવાની નથી. એટલે દેષપક્ષનાં વચનો આ દદ્િયે 
વિશ્ચષ્ટ કરવાં પડરે. ઉદાઠરણુ તરીકે, રા. દયાશ કર અને રા. 
જયશ્'કરની ખાસ વિકાસ પામેલી અભિનયકલાશક્તિ, તેમ જ 
સ'ગીતકલામાં એ બંનેની, ખાસ કરીને જયશ્'કરતી, તે જ પ્રમાણે 
હેમતી મ'ડળીના અમુક નટાની અતે અન્ય સડળીમાં “માસ્તર ' 
સાહન વગેરેની પ્રવીણુતા અને ચમત્કૃતિ-એ નવો ચુષ્યુપક્ષ નોધવે 


૬ 
જેઈશે. આ ખધી વિશિષ્ઠતા લક્ષમાં લેતાં પણુ આ પુસ્તકમાં 
ચર્ચાયલાં કલાતત્ત્વાની ચર્ચા તો સામાન્ય રૂપે અબાધિત જ રહેશે, 


અભિતય સબન્ધે એક સ્વરૂપદશન નૉધવા જેવું છેઃ અભિનય 
એટલે શું ? આ પ્રશ્નતો ઉત્તર સ કોચમર્યાદા સાથે એમ અપાય ક» 
£.૮પ ટ 15 ૮1૯ત0ા૪ 097 102613૦01૫20૦0, અભિનય એટલે 
વેશ ધારણુ કરીને ઠૅગવું-એ અભિનય; ૭તાં અપરાધના કાયદાથી એ 
ઠગાઈ માટે સન્ન નિર્માણુ થઈ નથી. એ ઠંગાઈ ને તાખે બધા થાયછે; 
આપણુને આ પ્રકારે ઠંગાવાનું ગમેછે. ખરું ન્નેતાં એ ઠંગવાની 
ક્રિયા [૦1૬૦10૮11૦4થી-વેશધારણુથી-નથી થતી, પણુ 110[2015૦11* 
તધં૦તથી-અન્યરૂપપ્રવેશથી-થાયછે અને તેથી કરીને એ 
110]2€1'5૦11-અમુક વિશિષ્ટ વ્યક્તિ-.થી અસ'બહ, રહેછે. અને 
આનન્દનું ખીજ એ સ્થિતિમાં જ છે. અભિનવગુપ્તાચાર્યે ₹તનું પૃથફ્‌- 
કુતિદશન કર્યુઢ્ઠ, ત્ડેમાં એ જ વ્યક્તિવિશિષ્ટતાથી અબાધિત દશા 
ઉપર્‌ ભાર્‌ મૂકયોછે. 


તો આ અન્યરૂપ પ્રવેશ વડૅ ઠંગવાતી રસિકકલા વિશેનો આ 
પુસ્તકમાંની ચર્ચા સુસુ વાચક્રો સમભાવથી અને ઝુણુદર્શિની દણ્િથી 
વાંચશે એટલી વિનતિ છે. 


“ દિલખુશ ” બંગલે! 
સાન્ટાકુઝ. નર્રાસહરાવ ભોળાનાથ 
તા. ૧૦-૬-૧૯૭૦. 


ગ્રકરણુ ૧લું 


27 


રજી 
ઢજા 


૪થુ 
પમું 
દડ 
હમું 
૮્મું 
હમું 
૧ન્‍્મું 
૧ૃ૧સું 


પ્રકરણુ ૧લું 


22 


22 


77 


27 


22 


ર્જ 
જુ 


૪થુ 
પમું 
દુ ટ 
હમું 
૮્સું 


છઠ 


અનુક્રમણિકા 
ઇતિહાસ વિભાગ 


પરછ 
પ્રાસ્તાવિક ૧---૫ 
અભિનયકલાનું સ્થૂલ સ્વરૂપ ૬--૧૮ 
ઇતિહાસ ૧૯--૨૪ 
પ્રાચીન ભસ્તખડમાં નાટકે ૨૫--૪૦ 
અન્યદેશેમાં નાટયકલા ૪૦--૪૨ 
નાટકનું બંધારણુ : હેના એતિહાસિક વિકાસ ૪૨--૫૭ 
દૃસ્યસામત્રી તથા પોશાક પ૭--૭૭૩ 
નાટકના આનન્‍્તર સ્ત્રરૂપના પ્રકાર હ૪--૮૪ 
નાટકના ઉદ્દેશ ૮૪--૯૭ 
ગુજરાતી ર'ગભૂમિ ' હછ-૧૦૮ 
અન્ય ગ્રાન્તોતી રંગભૂમિ ૧૦૮-૧૧૭ 
નનન ઝુ 
કલા વિભાગ 

અભિનયકલાના કલાસ્વરૂપનાં મુખ્ય અંગો 
તથા. સામાન્ય લક્ષણુ ૧૨૧-૧૩૨ 
અભિનયફલાનાં ખીજ સામાન્‍ય લક્ષણુ “૧૩૨-૧૩૭ 
અભિનયકલાનાં વિરેષ અંગ ૧૩૭-૧૬૧ 

79 નનન લૂ ૧૬૨-૧૭૫. ર 

9» . “ચાલૂ ક ૧૭૫-૨૦૯ 
ી 99 ન્ન્ચાલૂ ૧૧૦-૨૨૯ 
, અભિનયકલાનાં આતુષ'ગિક અંગ ૨૩૦-૨૪૧ 


નટ અને પ્રેક્ષકમ ડળ વચ્ચેનો સંબન્ધ ૨૪૨-૨૫૭ 


હ 


## લંસું અભિનયકલાને સંખન્ધે કેટલાક 


આનુષગિકે પ્રશ્નો . ૨૫૮-૨૬૯૪ 
,# ૧૦મું ધ'ધાદારી નટ વિ. કલાપ્રેમી નટ ૨૭૦-૨૭૨ 


#» વ૧સું નાટકનું બંધારણુ અને રસિકે પરિણામ ૨૬૩-૨૮૭ 
૪» વરેમું આધુનિક નાટક ગ્રન્થે તથા નાટકો ૨૮૮-૨૯૫ 


» વ૩મું આધુનિક રગભૂમિનાં અન્ય દૂષણે ૨૯૬-૩૦૨ 
સયાવાણસઈર0ાણાતમાણાતમ 
વીગતવાર અનુક્રમણિકા 
ઇતિહાસવિભાગ 
પૃણે 


'પ્રકરણુ ૧લું પ્રાસ્તાવિક કે પિ ક ૧---૫ 
ગ્રકરણુ રજું' અભિનયકલાનું સ્થૂલ સ્વરૂપ *-૦૦ 5-૧૮ 
નાટક અને અભિનયકલા વચ્ચે સંબન્ધ-૬, નટ તે 
સૃણિ બનાવનાર છે ૬-૮, સૌન્દયતત્ત્વ વિશે ખે મત- 
જડવાદી અને ભાવનાત્મક ૮-૯, નટની કલા પર- 
લક્ષી તેમ જ આત્મલક્ષી ૧૦-૧૫, રગભૂમિને 
મહિમા અને પ્રભાવ ૧૫-૧૮. 
પ્રકરણુ ઢજુ' ઇતિહાસ પે કક ૦૦ વૈલદ--૨૪ 
નાટયકલાનું સાવત્રિક સ્થૂલ નિરીક્ષણુ ૧૯-૨૨, 
નાટયકલા ને ખોધકતત્ત્વો ૨૨-૨૪. 
ત્રકરણુ ૪ થુ પ્રાચીન ભરતખડમાં નાટકે "૦૦ 2૫-૪૦ 
શતપણુ બ્રાહાણુમાં રૌલાલી અને કુશીલવ યે શબ્દો 
રપ, વેબરનેો મત-નટ શખ્દ્તેો। અથ નૃત્યપરત્વે છે, 
રપ-૨૬, હું. ઊં. ધ્રેવતો મત-નાટકે। વૈદિકકાળમાં 
પણુ હતાં; એ મતમાં ભ્રમ ભરતનાટયશ્ચાસ્ર વિશે 
હુ. હું. છુવતી કલ્પના; એ મતનું ચિન્ત્ય સ્વરૂપ; 
ર૬-૨૮; ભરતનાટચશાસ્નેો કાળ; એ સંબન્ધે 


ન 


ફાલેત થતાં અનુમાન, ૨૮-૨૯; નાટક અને નાટચ- ” 
કલાની ભરતખ'ડમાં પ્રાચીનતા વિશે સે।ાનિયર 
જુઇલિયમ્સતો મત ૭૦-૭૨, આ એતિહાસિક દશ'ન- 
નો સાર્‌ ૩૩-૩૪, ગઞીક નાટકો અતે ભરતખ'ડનાં 

' નાટકે વચ્ચે સ'ખન્ધને પ્રશ્ન ૩૪-૩૬, એ અંગે 
હું. છે. ધ્રુવની કલ્પના ૩૭, એ કલ્પનામાં દૂષણુ 
૩૮-૩૯; ઝયનિજા શખ્દ યવને। ઉપરથી હશે ? ૩૯-૪૦. 

પ્રકેરણુ પ મું અન્યદેશેમાં નાટક અને નાટયકલા ... ૪૧૪૦-૪૨ 
પ્રાચીન તથા અર્વાયીન ગ્રીસ તથા શેમ, અવૌચીન 
ચરોપ, ચીન, જાપાન, એ શિવાય અન્યત્ર નાટકનું 
અસ્તિત્વ જણાતું નથી ૩૦, 5૦૫1) ૧૯૮ 131210તંડ- 
માં રૃત્યાદિ ૪૧, પેરૂંમાં જણાયલું એક નાટક ૪૧, 
ઈનિમમાં નૃત્યાદિ તથા મૂકાભિનય ૪૧, ક્રિશ્ચન- 
પર્મત્રન્યનતે આધારે થયેલાં 143૦11૯8 નામે ' 
નાટકો ૪૧, ક્રાન્સમાં નાટકનો આરમ્શ જ૨, 
ઊ13/31€17 4૦1) 1'તતારલ 212370 ૪૨. 

પ્રકરણુ ૬૩ નાટકનું બંધારણુ... છે "૦૦ કઝ૪ર્‌--૫૭ 
અંકવિભાગ ૪૨-૪૩, નઢની સંખ્યા ૪, પ્રસ્‍તાવના 
અથવા આમુખ ૪૩-૪૪, સૂત્રધાર-મ્ીક તૌ1૦1પ૩ 
૪૪-૫૩, વિદ્ૂષક ૫૩-૫૬, નાટકના અભિનયનું 
કાલમાન ૫૬-૫૭. 


ગ્રકસ્ણુ ૭મું દસ્ય સામમ્રી તયા પોશાક... *૦૦ પં૭--છ૩ 
પોશાક ૫૭-૫૯, દશ્ય સામમ્રી ૫૯-૬૧, શેડસ્પીઅર- 
ના સમયમાં અતે તે અરસામાં રદક્યસામગ્રી 
૬૧-૬૫, ખાસ અશિનયકલાનાં કેટલાક અંગ ૬૫-૬૭, 
નાટકંઝૃડું ૬૭-૭૨, પ્રાચીન ભરતખ ડનાં નાટક- 
ગૃહે। ૭૨-૦૭ ૨. 


ર૦ 


ગ્રકેરણુ ૮સું નાટકના આનન્‍વતર્‌ સ્વરૂપના “પ્રકાર *&* : 


નાટકના જૃત્તાન્ત ૭૪, નાટકનું સમાપન ૮૫-૩૬,. 


રગભૂમિ ઉપરના ખેલનું સ્વરૂપ ૭૬-૭૭, નાટક 
વૃત્તાન્તનું સ્વરૂપસ્રચન ૭૭-૮૪. 

પ્રકરણુ હમું નાટકના ઉદ્દેશ ... ' ..૪* -૦૩* 
નાટકની સંસ્થાને નીતિ જેડે સખબન્ધ ૮૪-૮૭, 
નટવગની જનસમાજમાં પદવી ૮૭-૯૧, સ્રીવેશ 
માટે સ્રીએ ૯૧-૯૬, નટવગ ની ધનપ્રાપ્તિ ૯૬-૯૭. 

પ્રકરણુ ૧૦મું ગુજરાતી રંગભૂમિ ક કે 
હાલના નાટકોનો પૂર્વનો સમય ૯૭-૯૮, ભવાઈના 
ખેલ ૯૮-૧૦૮. ર 

પ્રકરણુ ૧૧સું અન્ય પ્રાન્તોતી રંગભૂમિ... કક 
અન્ય પ્રાન્તોની રંગભૂમિ ૧૦૮-૧૧૦, મહારાષ્ટ્રમાં 
રંગભૂમિ ૧૧૦-૧૧૧, તામિલ નાટકો ૧૧૧-૧૧૨, 
પ'જનબમાં નાટક ૧૧૨-૧૧૩, સિ'ધીમાં નાટક 
૧૧૩-૧૧૪, બઅગાળીમાં નાટક ૧૧૫-૧૧૪. 





કેલાવિભાગ 
ગ્રકરણુ ૧લું અભિનયના કલાસ્વરૂપનાં મુખ્ય અંગો તથા 
સામાન્ય લક્ષણુ . ... ક 


ઉપોદ્ધાત ૧૨૧-૧૨૨, અભિનયની ઉત્પત્તિના 
માનસશાસ્ત્રતી દષ્િયે. કારણો ૧૨૨-૧૨૪, અન્ય- 
દ્દારા પોતાના ભાવનો ઉદગાર ૧૨૪-૧૨૫, અભિનયના 
કુલાસ્વરૂપનાં લક્ષણુ-સ્વાભાવિકતા ૧૨૫-૧૨૬, 
અભ્યાસસાધિત સ્વાજ્ઞાવિકતા ૧૨૬-૧૨૪, તાત્કાલિક 
ઊર્મિને વશ ના થવું ૧૨૮-૧૨૯, ઊમિને વરઃ 
થવાના વિરલ પ્રસંગ ૧૭૦-૧૩૨. 


1૭૪--૮૪ 


૮૪-4૭ 


હ૭-૧૦૮ 


૧૦૮-૧૧૪ 


૧૨૧-૧૭૨ 


કે; 


પ્રકરણુ રજુ" અભિનયકલાનાં બીજા સામાન્ય લક્ષણુ... ૧૩૨-૧૩૭ 
અભિનય માટે વિદ્યાલયો ૧૩૨-૧૩૪, છાયા ૧૩૪- 
૧૩૬, વિલક્ષણુતા ૧૩૬, શક્તિવિસ્તાર ૧૩૬-૧૩૭, 

પ્રકરણુ ડજીં અભિનયકલાનાં વિશેષ અંગ ૦ ૧૩૭-૧૬૧ 
તદ્પાનુભાવ ૧૩૬-૧૬૧. 


પ્રકરણુ ૪યુ' અભિનયકલાનાં વિશેષ અંગ-ચાલુ ... ૧૬૧-૧૭૫ 
અભ્યાસ-૧૬૨-૧૭૨, નટની નાનારપતા'૧૭૨-૨૭૩, 
તદ્પવેશ ર૭૩-૧૭૫. 


પ્રકેરેણુ પમું અભિનયકલાનાં વિશેષ અંગ-ચાલુ .** ૧૭૫-૨૦૯ 
અંગવિક્ષેપ ૧૭૫, અંગવિક્ષેપતી અતુરૂપતા ૧૭૫-૨૭૬ 
પુરોગામી અ ગવિક્ષેપ ૧૭૬-૧૭૭, સ્તમ્ભ ૧૭૭. 
અ ગવિક્ષેપમાં લાલિત્ય અને ગોરવ ૧૮૬-૧૮૭, તે 
માટે સાધનો, અ'ગકસરત નૃત્ય ઇત્યાદિ ૧૮૭, અ'ગ- 
વિક્ષેપના મિતોપયોગથી થતી ઊનતા પૂરનારા અભિ- 
નય-મુખચર્યા ૧૮૭-૧૮૮, નિત્યજવનની મુખચર્યા 
૧૮૮, અભિનયતી મુખચર્યાનું ભાવનાસ્વરૂપ ૧૮૯, 
મુખચર્યા શખ્દોચ્ચારની પૂર્વે પ્રગટ થવી જ્નેઇયે 
૧૮૯, મુખચર્યા એ અપૂવ ભાષા છે ૧૮૯-૧૯૦, 
વિરામ અને તે વખતની મુખચર્યા ૧૯૦-૧૯૫, 
વિરમરણુજતિત વિરામ અને તેની તાત્કાલિક સુધારણા 
૧૯૫-૧૯૮, લાવયુદ્ધ મુખચર્યાથી જ યથાથ 
દશાવાયછે ૧૯૮-૨૦૦, મુખચર્યામાં નયનાભિનયનું 
સામથ્યા ૨૦૦, મુખચર્યાનું મર્યાદાતિક્રમણુ ૨૦૧, * 
સ્વર્ધટના ૨૦૧, સ્વર્ધટનામાં સંયમ ૨૦૨, સંચલ- 
નાદિક વ્યવહાર્‌ ૨૦૨-૨૦૩, રંગભૂમિ ઉપર્‌ અ- 
કિચિત્કર સ્થિતિ ૨૦૩૦૨૦૬, પોતાના સહચરને સહાય 
થાઓ ૨૦૬-૨૦૯૦ 


૧૨ 


ગકરણુ દદું અભિનયકલાનાં વિશેષ અગ-ચાલુ ..* ૨૧૦-૨૨૯ 
નાટકનું અ'તગત સૂત્ર ૨૧૦-૨૧૨, દશ્યસામગ્રી 
અને રચના, હેમાં કલાવિધાનનું તત્ત્વ ૨૧૨, દસ્ય- 
સામગ્રીના તદ્રપ પ્રકારના દાખલા ૨૧૩-૨૧૭, અતિ 
તદૂપતામાં દોષતા બીજતી પરીક્ષા ૨૧૭, અનુકરણુમાં 
સમાયલી અવાસ્તવિક્તા ૨૧૭, અવાસ્તવિક્તાની સાથે 
જેડાયલે। કલ્પનાજ્યાપાર ૨૧૮-૨૧૯, અતિ વાસ્ત- 
વિંક સામત્રીથી થતી વ્યત્રતા ૨૧૯-૨૨૦, એ વ્યત્ર- 
તાનું એક સબળ દષ્ાન્ત ૨૨૧, કૈવળ દસ્યસામથીને 
અનેલો નાટકનો પ્રવેશ ૨૨૧, દશ્યસામગ્રીને લીધે 
નાટકભત્તાન્તમાં મળતી કલ્પનાતે મદદ કરનારી 
સૂચનાઓની વ્યથતા તથા પ્રેક્ષક વગમાં જૃત્તાન્તતું 
વિસ્મરણુ અને એ જૃત્તાન્તથી થયેલા ઉલ્લાસનું 
વિલોપન ૨૨૨-૨૨૩, દશ્યસામત્રી અપૂણું રહી 
કલ્પનાને પૂતિંતું કામ સૌપવાથી કવચિત્‌ થતી હસ- 
નીય સ્થિતિ ૨૨૩-૨૨૪, ભરતખ'ડના નાટયશાસ્ત્રમાં 
અતિવાસ્તવિકતા ટાળવા માટે ઠરાવેલા ઉપાય 
૨૨૪-૨૨૬, હાલની અંગ્રેજ રંગભૃમિ ઉપર દસ્ય- 
રચના ૨૨૬, દસ્યરચનાની સર્યાદાઓનું તત્ત્ત ૨૨૬, 
વૈશ-પોશાક ર૨૨૭, ઓચથિત્ય ર૨૮, એતિહાસિક 
ઔચિત્ય ૨૨૮, પ્રર્સગનું ઓચિત્ય ૨૨૮, પાત્ર- 
સ્વભાવનું ઔચિત્ય ૨૨૯. 

પ્રકરણુ ૭મું અભિનયકલાનાં આનુષંગિક અગોા ... ૨૩૦-૨૪૧ 
ગૌણુ પાત્રતા અભિનય ૨૩૦-૨૩૧, ગોણુ પાત્રનો 
હાસ્ય ઉપજવવાનો અયોગ્ય લોભ ૨૩૧-૨૩૨, 
ભાષણુકલા ૨૩૩, તેના અપૂણું સેવનથી થતા દોષ 
૨૩૩-૨૭૪, તેના ખરા સેવનથી દોષ ટળેછે ૨૩૪, 


૨૩ 


(હેના અભ્યાસની આવશ્યકતા ૨૩૪-૨૩૫, «્હેનાં મુખ્ય 
અંમ ૨૩૫, શ્વાસતનું નિયમન ૨૩૫, સુશ્રવ્યતા ૨૩૬, 
ઉચ્ચારણુની શુદ્ધિ અને સુબ્યકતતા ૨૭૬-૨૩૭, 
ચીપી ચીપીને ખોલવાને। દોષ ટાળવો ૨૩૭, દટીકરણુ 
અથવા ભાર ૨૨૪-૨૩૯, વિરામ ૨૩૯, સ્વય'ભૂતા 
૨૩૯-૨૪૦, ક્લાનિયમ ૨૪૦, સ્વરધટના ૨૪૦-૨૪૧. 


પ્રકરણુ ૮સું નટ અને પ્રેક્ષક મડળ વશ્ચે સંબન્ધ.** ૨૪૨-૨૫૭ 
અન્યરજન એ હેતુ ૨૪૨, નટ અને પ્રેક્ષક વચ્ચે 
સમભાવ ૨૪૩-૨૪૪, પ્રીક્ષક મડળનેો અનાદર એ 
તત્ત્વની પરીક્ષા ૨૪૪-૨૪૫, હેને જુદો અને સારે 
અય ૨૪૫-૨૪૮, પ્રેક્ષક મ'ડડળની દષ્િ તરફ અતિ- 
શ્ય લક્ષ રાખ્યાનાં ખોટાં પરિણામ ૨૪૮, પ્રેક્ષક 
મડળનોા આદર તથા અનાદર બંને ઇણ છે ૨૪૯, 
પેક્ષક મડળનું સામાન્ય રૂપમાં જ નટને ભાન થવું 
જેધ્યે ૨૪#-૨૫૦, અન્ય જનના નિરીક્ષણુથી 
થતાં બે પરસ્પર વિસ્દ્ઠ પરિણાઃમ-કૃત્રિમતા અને 
સફળ કલાવિધાન ૨૫૦-૨૫૧, પ્રેક્ષક મડળ અને 
નટનું રસમય અદદૈત ૨૫૧, પ્રેક્ષક મ'ડળતે! સમભાવ 
ના હેય તો થતી અભિનયની વ્યત્રતા ૨૫૧-૨૫૪, 
નટ તરફ પ્રેક્ષક મ'ડળનું કત'વ્ય ૨૫૫-૨૫૬, નટ 
અને પ્રેક્ષક મડળનો સમભાવસબન્ધ એ જ ખરે 
સિદ્ધાન્ત ૨૫૬-૨૫૭), 


પ્રકરણુ ૯મું અભિનયકલાને સબન્ધે કેટલાક આતુ- % 
ષ'ગિક પ્રશ્ના, કકે ટ ન-૦ ૨૧૫૮૦૨૬૯ 
અભિનયકલા સલ્ચાર પોષક છે ? ૨૫૮, પ્રેક્ષક વગના 
આચાર ઉપર અસર ૨૫૮-૨૫૯, નાટમ્મ્રન્થો તથા 
નટવગ' સદ્ૃરત્તિપરાયણુ હોય તો સારી અસર થાય 
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૨૫૯-૨૬૦, નઢવગનતી નીતિ ઉપર નોટયકલાની 
અસર ૨૬૦, આધુનિક ઈંગ્લાંડમાં રંગભૂમિતી વિશુદ્ધિ 
૨૬૦, સંસ્કૃત નાટયશાસ્મમાં ચુમ્બનનો નિષેધ ૨૬૧, 
સદ્જત્તિ સાચવવી.એ નટીના આત્મસ'માનથી સાપ્ય 
છે ૨૬૧-૨૬૨, અભિનયમાં અવશ્ય આવતા પ્રસંગો- - 
ની અસર .૨૬૨, પુરુષ નટોમાં સદાચરણુની શિથિલ-- ' 
. તા ર૬ર, એ  અભિનયકલાનોા દોષ નથી ૨૬૩, : 
સદાચારનાં મૂળ ખીજ-કેળવણી, ધમ બુદ્ધિ ઇત્યાદિતી 
આવશ્યકતા૨૬૩, સ્રીએ અને રંગભૂમિ ૨૬૩-૨૬૪, , 
આ્રઓ રંગભૂમિ ઉપર ન હોવાથી સનાતા લાભ 
૨૬૪, પ્રેક્ષક મ'ડળને ધન્દ્રિયસુખના પ્રલોભનને 
ભય ૨૬૪, અલિનયકલાને ઉત્કષ ૨૬૪, સ્રોનટીને . 
પ્રેમપ્રસગોથી થતી અસર ૨૬૪ એ કહેવાતા લાભના 
ખુલાસા અને તે સ્હામે મૂકવાના ખીશ'ન વિચાર- 
પુસ્ષજતિનો આત્મસંયમ ૨૬૪-૨૬૫, પડદા પાછળ 
ત્રસંગોને માટે સમય જ નથી હોતો ૨૬૫, નાટય- 
કલાની ખીલવણી -આભાસરૂપ જ છે ૨૬૫-૨૬૬, ' 
સ્રીવેશથી ખાલફસ્વભાવમાં અકાળે વિકાસ ર$$, -. 
આ્રીઓ નહિં હોવાથી નાટકસાહિત્યમાં નિલ જજતા :. : 
ર૬૬, સ્્રીનરીની હાજરીથી ઊપજતો 'આત્મસયમ ' . :,. 
ર૬૭, સ્રીવેશ 'ભજવનાર્‌ પુરસષોમાં બાયલાપણાને 
પ્રવેશ ૨૬૭-૨૬૮, સ્ક્રીવેશ છોકરાએ ભ્રજવે તેથી : . 
ચતા અવાચ્ય અનાચાર ૨૬૮, સ્્રીવેશ સ્રીઆ.જ -. , 
યથાથ ભજવી સકે ર૬૮-ર૬૯. ક વ મે 


ત્રકરણુ ૧૦મું ધધાધારી. નટ ધિ. કલાપ્રેમી : નટ.... ૦ ફરે 
કલાપ્રેમી નઢ એ અર્વાયીતઃ- સંસ્થા છે ર૭?-૨૭૧' :. . 
આપણા દેશમાં એ સંસ્થા. નહિં જેવી જ છે ,૨૭૧, . #'* 
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એ સંસ્થાઓની શુણાધિક્ય હશ સરખામણી 2 ક 
એ વાદતું સમાધાન ૨૭૨. ર. 


કરું ૧૧મુ' નાટકનું બંધારણુ અને રસિક, 'પરિણામ...૨૭૩-૨૮૭ 
નાટકના બ'ારણુનો રસિક પરિણામે સાથે સંબન્ધ . 
૨૭૩, ભાવદશે'ન માટે પંઘનુ રૂપ આવસ્યક છે રછ૪, ક 
શિથિલ છે ૨૭૪, 831411: ઇટ ૨૭૪, આપ- 

“શમાં તા ૫૯1૩૯ને પ્રતિરૂપ બંધારણુ કશું નથી, 
તે માટે કવિ નમદાશ'કરના અકળ પ્રયાસ ૨૭૫, 
'હાસ્યરસનાટકમાં પદ્ય ખહુ ઉચિત નંથી ૨૭૫-૨૭૬, 
સંસ્કૃત નાટકમાં ગધ પઘતી મિશ્રતા ર૭૬, ગઘધ- 
'સાંથી પઘમાં અદસ્ય રીતે સક્રમણુ ર૭૬-ર૭૭, * 
ગધ અને પધ સાથે રહી સકવાની સુર્ચિ તથા બાધ- 
હીનતા ૨૭૭, દીધ પરિચયથી એ મિશ્રણુથી થતી * 
ક્ષતિ નથી લાગતી ૨૭૭-૨૭૮, નાટકના બંધારણુમાં . 
સ'ગીત ૨૭૯, ગ્રીક લૌ1૦#પડ વગેરેનું વિલક્ષણુ સ્થાન 
૨૭૬, આપણી ર'ગભૂમિ ઉપર સે'ગીતનું સ્થાન રટ, 
સંગીતનો અ'શ સંયમિત ૨૭5, સંગીત નાટક 
ભાગને આક્રમણુ ફરે હેવી સગીતતી પ્રધાનતા ર૨૮૦, 
પ્રથમ સગીત નાટકોની રચના-“ ઓપેરા ”નું અફળ 
અનુકર્‌ણુ ૨૮૦, ઓપેરા અતે સગીત નાટકમાં 
મૂલગત ભેદ ૨૮૦-૨૮૩, નાટક અને ઓપેરાને 
સ'કર થઈ “સંગીત નાટકે! ” થયાં ૨૮૩, આ કારણુ- 
થી સગીતતી રસનિષ્પત્તિ માટે ખાધકતા ૨૮૩- 
૨૮૪, નાટકના છૂટક પ્રસંગ તરીકે સંગીત ૨૮૪- 
૨૮૫, અહિંતી રંગભૂમિ ઉપર સ'ગીતના આકમણુનો 
કેમ ૨૮૫, અગ્રેજી નાટકોમાં સંગીતનું સ્થાન ૨૮૫, 
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નાટક રચનાર અને અભિનય કરનાર એક જ હોવાતો 
પ્રસ'ગ, એ સ્થિતિતી ગુણુદોષપરીક્ષા ૨૮૬-૨૮૭. 
પ્રકરણુ ૧રમસું આધુનિક નાટક ગ્રન્થો તથા નાટકેઇ૦૦૦૨૮૮-૨૯૫ 
આધુનિક નાટકમ્રન્ય તથા નાટકે! ૨૮૮, આધુનિક 
રંગભૂમિની ડૂષણુપૂણું સ્થિતિ ૨૮૯, દ્રષણે- 
હાસ્યરસતો ખોટો વિનિયોગ ર૯૦-૨૯૩, સંગીતની 
દૂષિત દશ્ા ર્‌€૩-૨૯૪, ભાષા પઘરચના અને 
ઉચ્ચારમાં દૂષણુ ૨૯૪-૨૯૫. 
ગ્રકેરણુ ૧૩મુ' આધુનિક રંગભૃમિનાં અન્ય દૂષણ્‌ે(.-.૨૯૬૦૩૦૨ 
દસ્યસામમ્રીની અયોગ્ય પૂન્ન ર૯૬, અનુચિત અ'ગ- 
વિક્ષેપ ૨૯૬-૧૯૭, સ'ગીતમાં સ્વરવિલાસ ન્નેડે ચતા 
અંગવિક્ષેપ ૨૯૭-૨૯૮, મુખચર્યા ર૯૮, આ અવ- 
દશાનો નાશ કરવાના ઉપાય-સારાં નાટક્રેની યોજના 
૨૯૮-૨૯૯, જનસમાજની રુચિઓ સુધારવા માટે જ 
એ સમાજતી પદવીએ ઊતરવું ૨૯૯-૩૦૧, ઉચ્ચ 
ભ્રાવનતાને વળગી રહેવું ૩૦૧, સમાપ્તિવચન-અભિ- 
નયકલાનાં ઊંચા તત્ત્વાનું સેવન, નટના ધ'ધાનો મહિમા 
૩૦૧૦-૭૩૦૬. 


આભનયડલા. 





' ઈતિહાસ વિજ્નાગ. 





પ્રકરણુ પ્હેલુ'* 


પ્રાસ્તાવિઝુ. 


અંગ્રેજ લેખક સ્વિજ્ટતે એક વખત એક બેટ્સ્વથ નામન્‌' 
પુરૂષ વિશે નિન્દ્દાનું કાબ્ય રચવું હતુ; એ નામતી ન્નેડે બેસતો આવે 
હેવો યમક હેને જડતા ન્હોતો અને તે વિશે મતતે બહુ શ્રમ આપ્યા 
હતો; હેવામાં એક મજૂરે કાંઇ સામાન લાવીને મૂડયો ત્ડેની મજૂરી 
સ્વિફટે આપી તે ઓછી પડયાથી મજૂર ખોલ્યોઃ--“ 1118 18 0૦૬ 
119% 5૬૪747 ૬90### ” (આ મ્હારા પરશેવાતી કીમત નથી; 
સ્વેટ્ઠસવર્થવ્પરશેવાની કીમત ); જે યમકની શોધમાં કલાકે ગુમાબ્યા 
હતા તે આમ “સ્વેટ્રસવથ” શખ્દ્રોમાં અનાયાસ મળી આવવાથી 
પ્રસન્ન થઈ જઈને સ્વિફટે મજૂરને ઇનામ આપ્યું--મશતૂર આશ્ચર્ય 
અતે આનન્દ્થી ચાલ્યો ગયે. 

મ્ડને કાંઇક આ પ્રકારની પ્રભ્ત્તિ આ નિખન્ધના વિષયને અ'ગે 
થઈ હતી. આજથી નવેક વષ ઉપર આ વિષય ઉપર ભાષણુ આપ- 
વાતી મ્હતે સૂચના અમદાવાદની 5૬૫તં૦૩૬૬' 1.1૦ 4'% ૭૦૦1૦1૪ 
( હાલની સાહિત્યસભા ) તરશ્થી થઈ હતી; પણુ મ્હતે કાંઇ પ્રેરણા 
જ ઉત્પન્ન ન્હોતી થતી. એ સભાના તત્ત્રી મ્ડતે આ વિશે માગણી 
કરવા આવનાર છે એમ સાંભળ્યું; કેટલાકે ખાનગી રીતે અ વિષય 


(૨) 


સૂચવ્યો; પણુ ગમે તે કરું પણુ પ્રેરણાની ઊમિ ઉત્પન્ન જ ના થાય. 
દરમ્યાન એક દિવસ રસ્તામાં થઈ ને જતો મોરનાં પીંછાં વેચનારા 
માણુસ દીઠે;--અને એકાએક પ્રેરણાને પૂર્વકાળના સ'સ્કારાએ 
જામ્રત્‌ કરી. જે કામ મિત્રમડળથી ના થયું તે મોરનાં પીંછાંએ 
કર્યું. પીંછાં વેચનારને સ્વિક્ટના મનૂરની પેઠે ઇનામ આપવાનું મન 
થયું પણુ તે તો ચાલ્યો ગયે હતે. 


પૂવકાળના સ'સ્કાર પીંછાં જેડૅ શી રીતે જેડાયા હેતા ? મ્હારા 
આલ્યકાળમ્મં નાટકે! પ્રચારમાં હતાં તે ગુજરાતમાં ફેરનારી દક્ષણી 
નાટક મ'ડળીઓનાં હતાં. હેના સ્વરૂપ વિશે આગળ ઉપર ચર્ચા 
કરાશે. હેમાં એક આનુષ'ગિક અગ એ હતું કે ગણુપતિને વેશ 
પ્રથમ આવતો -સૂત્રધાર હેૅની પાસે વરદાન, આશિષ માગતે!; પછી 
સરસ્વતી મોર્‌ ઉપર ખેઠેઠી આવતી અને નૃત્ય કરતી,-હેતી પાસે 
સૃત્રધાર્તા આવાહનથી પ્રગટ થયેલાં ગણુપતિ તથા સરસ્વતીના 
વશમાં ગણુપતિની આસપાસ ત્રદદ્ધિ તથા સિદ્ધિ મોરચ'ગ ઉર્‌ાડતી 
ત્હેનાં પીંઠાં, તથા સરસ્વતી કૃત્રિમ મોર ઉપર ખેઠેલી હેય તે મોરનાં 
પીંછાંનો વિસ્તાર્‌ પામેલો કલાપ-એમ પીંઠાંતા ચમત્કારે મ્હારી બાલક 
કલ્પનાશક્તિ ઉપર તીત્ર છાપ પાડી હતી. અને નાટક તો મેરપીંષાં 
વિના ના જ હોય. એમ દહ શ્રદ્ધા ખેશી ગઈ હતી. હમે બાલ્યકાળમાં 
રમતમાં નાટકો એ નમૂનાનાં કરતા ત્ય્હારે મોરનાં પીંછાં આવશ્યક 
ગણીને ગમે તે રીતે પેદા કરતા. આ પીંછાં જનેઈ એ સ'સ્કાર જમ્રત્‌ 
થયા; એ બાલિશ શ્રદ્ધા ઉપર્‌ કાંઈક હસવું આવ્યું; તે સમયથી 
આજના સમય સુધી નાટયકલામાં થયેલાં અનેક સ્વરૂપાન્તરના ક્રમ 
મન આગળ ખડા થયા; અને એકાએક ખહું વિચાર સૂઝયા અને 
શ વિષયની ચર્ચા માટે સામગ્રી-મોરનાં પીંદાંના કલાપમાંના ચન્દ્રકો 
કરતાં પણુ બહઠુંગણી-મળી. 

એ સામમ્રૉને યોગ્ય રૂપમાં યયામતિ ગોઠવી આજ વિદ્દાન્‌ 
વર્ગેતી સમક્ષ મૂકવાનું પ્રાગલ્ભ્મ બાદરુંછું, આ ચચોતે અગે, મ્હારા 


(૩) 


જ્ઞાનની મર્યાદાને લીધે અથવા આપણા દેશમાં અ વિષયતી પૂછી 
અખિલવણીને અભાવે, ગમે તે કારણુથી, અંગ્રેજ સાહિત્યમાંથી ધણા 
વિચારો તથા સામગ્રીના ઉપયોગ કરવે। પડશે; અને તેથી આ 
' નિખન્ધ કેવળ ગુજરાતી નહિં પણુ ૮10810-૪૦૬૧૧૦૫ાતા' (અ'શ્રેજ 
ગુજરાતી ) થશે-એટલી ચેતવણી આપી તે માટે વિદ્યાતોની 
ક્ષમા માયુછું. 

અભિનયકલાની હાલ આપણુ દેશમાં શી સ્થિતિ છે તે વિશે 
પ્રસમગપ્રસ'ગપરત્વે બોલવું પડશે જ. આ સ્થળે સ્વાભાવિક રીત્યે 
એ વાત ઉપસ્‍થિત થાય છે જ. આ નિબન્ધતો ઉત્પત્તિડેતુ જ એ 
છે. અને તેથી આ ઉપોદ્‌ધાતમાં એટલું કહેવું-ઉચિત છે કે ચુજરાત- 
માં હાલ અભિનયકલાને સ'બન્ધે અત્યન્ત ન્યૂતતાએ। ન્નેવામાં 
આવેછે. અમદાવાદમાં મરઠટ્દમ ડાલરાભાઈની ક'પતીએ ભજવેલું 
અક્રમતી નાટક ન્નેવા માટે મ્ડને કેટલોક આગ્રહ થવાથી હું એકવાર 
નનેવા ગયો હતે;-પર્ણિમ એ જ બન્યું કે એ કે'વું ખામીવાળુ' અભિ- 
નય હતુ' તે જ નવા ગયા જેવું થયું. હેમાં ફાલતું પવેશે કેટલાક 
અરસિક રીતે દાખલ થયા હતા તે તો વળી જુદી જ વાત. અને 
નાયક નાયિકા એક ખાગમાં મળતાં, દૂરથી સ્હામસ્ડામાં-કુસ્તીના 
જેવા પૈતરા ભરતાં આવી-એક ખીત્ત સ્કામે આંગળીઓ 
તાકીને ધરી-એક ખી”નતે પ્રેમમાં બાંધવાનું જેવું કરતાં હતાં તે તે 
કેવળ અસ'ભવપૂણું તથા હાસ્યજતક હતુ. તે અરસામાં જ “ વિબુધ- 
વિજમ'ને ખેલ પણુ ન્ેવાને દું ગયો હતો. “ વિભ્ુધવિજય ” તે 
સેકસપીયરના રઞૉલા 30૬ ૦1 57૦1012૦ નું' અનુકરણુ છે. અને 
જોઇયે કશુ' ના હેત તો તે વાતની ખખર પડે એમ ન્હોતુ'. વિસુધ- 
ને જૃત્તાન્ત વાર્તામાં શેળીને તથા મુખ્ય બનાવી દઈતે મૂળ કથાને 
પાછળ નાંખી દીધી છે. એટલું જ નહિ પણુ એ જૃત્તાન્ત તથા બીશ્ન 
પેટા ઘૃત્તાન્વોની ગૂથણી શ્વિથિલ છે. માટે વિષુધતે નામે નાટક 
રાખ્યું છે તે જ ઠીક છે. ઊ40:01380દ ૦ ૪૦૧૫૦૦ ની કથાતુ' સ્વરૂપ 
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જ હેધું છે કે હેતુ' અતુકરણુ ચેજસતીમાં થવું શ્મંતિ કઠેખુ છે, યાણુદી 
વ્હેપારી, હેના તરક્‌ ક્રિથ્રનોતી વૃત્તિ-વગેરે અનેક 'અશેોને 'પ્રતિરૂપ 
આપણામાં કશું નથી. 'સિ'ધ કોલેજના -વિલાર્થીએએ મેકવાર 
સિધીમાં એ નાટકનુ' અનુકરણુ કરી ભજવ્યું હતું. તે મ્હે' સેદરાખાદ- 
માં નનેયું હતુ'. હેમાં અતુકરણુને અનુફૂળ સ્થિતિયો-મારવાડી જમીલ- 
દારો અને હેમના ખેડુતોનો સ'બન્ષ-વગેરે કેટલીક સિ'ધતી ખાસ 
હાલતોાને લીધે આવી સકી હતી; તેમ જ અભિનય પણુ ઉત્તમ પ્રકાર- 
નો હતો. ડાહ્ાભાઈની ક'પનીના નટામાં કેળવણી અત્યન્ત અ«પ; 
અને કોલેજના વિદ્યાર્થીઓની કેળવણી ઊંચી-એ આ ભેદનુ એક 
મુખ્ય કારણુ હતુ. પરતુ એકલી ઊંચી કેળવણી બસ નથી. 
અમદાવાદમાં ગુજરાત કોલેજમાં થતા અભિનયો અને મુંખાઈની 
એલ્ક્ન્સ્ટન તથા પૂનાતી ડૅકન કોલેજ્નેમાં થયેલાં નાટકે। સર્‌ખાવતાં 
ગુજરાત કોલેજના અભિનયની ખામીએ। તરત જણાઈ આવી હતી. 
ઊંચા પ્રકારની અભિનયકલાની કલ્પનાને પ્રવેશ ત્ય્ઢાં જણાતો ન્હોતો. 
મમેલ્કન્‍્ન્સ્ટ્ન કોલેજના વિદ્યાર્થીઓના મુદ્રારાક્ષસ નાટકની ભજવણીમાં 
મરહ્મ ર્ધતાથ રિવરામ ટિપનીસે જે ચાણુડયનો વેશ અદ્ભુત 
શક્તિથી ભજવ્યો હતો ત્હેની ખ્યાતિ એ કોલેજમાં પરપરાગત હતી. 
એજ કૉલેજના વિદ્યાર્થીઓએ જઔદથેલોતું નાટક અગ્રેજમાં ભજવ્યું 
હતુ' ત્ડેમાં પણુ ઈઆગોતે વેશ ભજવનારની ઊંચી અભિનયશક્તિ 
તથા કલ્પનાનાં વખાણું પ્રિન્સિપાલ વર્ડ્સ્વર્યે પૂણુ ઢદયથી કર્યો હતાં. 
આમ અભિનયકલાનાં ઊંચાં તત્ત્વેનું' દશ ન થાય પછી ચાલુ નાટય * 
ભુમિથી અસ'તુષ્ટ થવાય હેમાં નવાઈ નથી. પરતુ એ ન્યૂતતાએ 
શી રીતે ટળાય તે નણુવા માટે અભિનયકલાનાં ઉત્તમ તત્તોનુ' 
અવલોકન કરવાની આવરયકતા ઉત્પન્ન થાયછે. માટે જ આ નિબન્ધ- 
ન। ખાસ પ્ર્ત્તિ. 


ભરા ખાસ રૂપને નિબન્ધ નહિં થાય માત્ર કેટલીક છૂટક વાતો 
કર્યા જેવું થશે. અને હેમાં કશું નવું ભ્રાગ્યે બતાવાશે. ડું 'કહીશ્ન 
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ત્હેમાંનો કાંઈને કાંઇ વાત સર્વ લેકોતે: જાણીતી જ હેરો. આ સેકામાં 
કશું અપૂર્વ નવું હોવું કઠણુ છે. પર'તુ કાળની કસોટીમાંથી પાર 
ઊતર્યો છે એ કારણુથી જ જૂતાં સોને નવી યોજતામાં, નવા 
અન્યોન્ય સ'બન્ધમાં, મૂક્યાથી નવી ૭ાપ પડેછે; જેમ છૂટક છૂટક 
અતે પરિચિત ર'ગાોતેં અથવા ગાનના સરેને નવી યોજતાને નવા 
સ'બન્ધમાં મૂક્યાથી નવા વણુચમત્કાર અથવા રાગચમત્કાર્‌ થાય- 
છે તેમ. પર'તુ આ વિષયમાં આ પ્રકારનો ચમત્કાર પણુ હું પ્રગઢ કરી 
સકીશ કે નહિ તે સ'શય છે. છતાં હિમ્મત ભીર્ડ્‌છુ. 


(૬). 
પ્રકરણુ બીન. 


નના ભ્ુકાઝ્ઝેવઝ----- 


અભિનયકલાનું સ્થલ સ્વરૂપ* 


અભિનયકલાને અંગે નાટકને વિશે બહુ ખોલવાની જરૂર નહિ” 

પડે; માત્ર એ ખે કલાના પરસ્પર સ'બન્ધતે આવર્યક જેટલું જ હું 
ખોલીશ. નાટક રચવાની કલા જે'ને નાટકકલા 

નાટક અને અભિનયકલા નામ આપીશું, તે અતે અભિતયકલા એ બંને 
વચ્ચે સ'બન્ધ. અન્યોન્ય સશ્લિણ કલાઓ છે. એકના વિતા* 
ખીજનુ' અસ્તિત્વ-ખરું જેતાં-ટકતું નથી. 

નાટકકલાના વિકાસ માટે સ'ગીતાદિ ખી% કલાએા આક- 
સ્મિક છે, પર'તુ અભિનયકલા તે એ કલા માટે અનિવાર્ય 
સાધત છે. આમ એક ખીક્ન ન્નેડે ખરી રીતે અવિશ્લેષથી આ 
કલાએ। વળગી રહીછે, તાોપણુ એ ખે કલાના માર્ગ હમેશાં સમાના- 
ન્તર ક્રમમાં જતા નથી. અભિનય કરનાર નટ કેટલીકવાર નાટક 
ર્ચનારતા ખાસ ધર્મ ખળવેછે અતે ન્યૂતતાએ પૂરી પાડેછે, 
તેમ છતાં ખરી રીતે તા એ નાટકકારતેો અર્થનિરૂપક જ છે. તેમ 
નટના અર્થનિરૂપણુ વિતા નાટકકાર્‌ ચલવી સકે નહિ' એમ ધોરણુ 
વિચારમાં તો છે ખરં પરતુ આચારમાં અતેકવાર તે વિના નાટકકાર્‌ 
નભી સકેછે. પર'તુ રગભૃમિ માટે નિર્માણુ ના કરેલાં નાટકોને 
1.1૯7: વંત ( વાચ્ય સાહિત્યરૂપ નાટક ) એ નામ અપાય 
છે. તથાપિ એ નામ તે ખોટુ નામ છે, કેમકે જ્ય્હાં સુધી અભિ- 
નયમાં આવ્યું નથી ત્ય્હાંસુધી કેઇપણુ નાટક તે નાટક ગણાય નહિ. 
તોપણુ અભિનયકલા તે રસિક કલાઓમાં સ્વતન્ત્ર સ્થાન 
પામવાને લાયક છે. નાટકકાર નાટક રચીને ખેશી રહેછે; પણુ નટ 
 છૈના અભિનયથી હેમાંનુ' હાદ પ્રગટ કરવાનું 

નટ તે સૃછિ બનાવનાર છે. કાર્ય કરેછે; અને તેમ કરવામાં ઊંચા પ્રકારના 
કલાવિધાનની જરૂર પડેછે. અને તે કલાને 


€૪) 

અંગે નટ તે-નાટકકારથી જુદી રીતે ૭તાં હૅની પેઠે તેમ જ હેની 
નેડાનેડ-અપૂર્વ સૃષ્ટિતા ઉત્પાદક ખનતેછે. 8301215 (બેલાસે) 
પોતાના 10૦0 ધડ ના પુસ્તકમાં એ કલાનું લક્ષણુ નીચે 
પ્રમાણે આપેછેઃ--“./૦ળછુ 15 પ૦ [૩૦૦૬:/,૦ર 1110100210 
4૯101 110010:૯૬11છુ ધં પ્તંલા' ૪૦૦૬" 9711011 
1દ 15 130 1003111085 ૦1 દ|1૦ વં"તા1તદાંડદ ૬૦ 500019. ” 


““ અભિનય એ મતુષ્યતી ક્રિયા વડે રચાયલી કવિતા છે; એ 
કવિતા તે નાટક રચનારે પૂરી પાડવાની વધારે વિસ્તારવાળી કવિતાનું 
અથપ્રદ્શન કરેછે. ?' અભિનય કલાને 110૯૦ દ. અનુ- 
કરણુની કલા એમ કહેવામાં આવેછે. તે-અનુકરણુનો અર્થ શુષ્ક 
નકલ, મૂળ વસ્તુની માત્ર યથાવત્‌ પ્રતિબિમ્બરચના એમ કરીએ 
તો તો-યથાર્થ નથી. અનુકરણુમાં કેવળ પ્રતિબિમ્બ કરતાં વિશેષ 
ચમત્કાર ઉમેરાય ત્હારે જ કલાવિધાનને માગે મળે. અને એ ચમત્કાર્‌* 
નું બીજ નવીન સૃણિ ઉત્પન્ન કરવાતી શક્તિમાં-સર્જનશક્તિમાં 
જડેછે. અતુકરણુ તે ક્રેવળ નકલ નથી, પણુ સદશીકરણુ છે; અને 
સાદસ્યનું લક્ષણુ-લર્નિમ્નસ્વે સતિ વક્મવમૂયોષમયરતરયૂ 
( મૂળથી ભિન્ન હોઈ મૂળના ધણા ખરા ગુષણુ ધારણુ કરવા) એમ 
છે. ઉપમા વગેરે અલ'કારમાં સાદશ્યનું બીજ આ રીતે જ પવેશ 
પામેછે. માત્ર અલ'કારમાં વાસ્તવિક ભિન્નપણું વિશેષ હોઈ, સમાન 
ધમને અંશ્વ ન્હાનો હોયછે, પણુ તે ઉપર વિશેષ ન્નેર મૂકવામાં 
આવ્યાથી તે પધાન પદ પામેછે. અભિનયમાં તેયી કાંઈક ફે? છે. 
હેમાં મૂળમાં અને અનુકરણુમાં વાસ્તવિક સમાન ધર્મ" વિશેષ હે।ય- 
છે; પરતુ ભિન્નતવને પ્રધાન પદ મળવાથી નવી સૃણ્ટિ ઉત્પન્ન થાય- 
છે. એ ભિન્નત્વ સંપાદન કરવામાં જ કલાવિધાનને। વ્યાપાર આવેછે; 
અને નવીન સૃણ્િતી નવીનતા તે જ બિન્તત્વસ'પાદક તત્ત્વ છે; 
«યહાં જ કલાવિધાનને। ચમતકારજનક સૂનેરી ઢોળ મૂળ ઉપર પાડીને 


110 છૂા1દ ઘાદ 100૦1 ૫/૩ ૦13 5૦ત 0૦1 1410, 


(૮) 
13૦ ૮૦૩૧૬૦૦૬૦13. તવ 0૦ 0૦૦૬ વૈદ૯811. 


જેટે દીપ્તિ પૃથ્વી ઉપર કે: પાણી ઉપર કદી નથી હેોતી- તે 
કવિની પાવન આરેપકૃતિ અતે સ્વપ્નમાયાથી ખડી કરાયછે. 


સોન્દર્યના સ્વરૂપ વિશે એક મત હેવે। છે કે પદાર્થના અંશોની 
સમમમત, તે જ સોન્દયતું તત્વ; અ એરિસ્ટોટલનું 10415:12|- 


1810 (જડવાદી) લક્ષણુ છે. ખીજ્ને મત 
સોન્ટ્યેતતવ તિરો!બે મતર 1૫૦૦-1201 તત્ત્વવેત્તાઓને છે જે 
જડતાદી અતે. લ્રાવનાત્મક. સૌન્દયતુ* 1તંલ્ઢાડદંત (ભાવનાત્મક) લક્ષણુ 

આપેછે; એ લક્ષણુમાં સોન્દયૂતું બીજ 
પદ્દાકેતી સમપમાણુ ધટનાથી પર્‌ રહેલા ક્રોેઇ ભાવનામય, તત્ત્વમાં 
રહેલું મતાયછે. મર્તુત અભિનયકલાને સ'બન્ધે જે અર નટની 
ભાવતાથી નવીન્‌. સફ્બ્યાપાર યવાતું કલુ'છે તે સાન્દર્યન॥ ભ્રાવતામય 
લક્ષષ્રતેપ જ સ્વીકાર કરીને શ્રકય બનેછે, [2111૯8 '/લાંતા) નામને 
નટ લખેફેફેઃ”ન-- 

“ 1609 &દંજ્રઃ ૪#૯૦11વેંડ ૮10501: 0૦ ૦૦૩% 1101૦, 
પદ ૦11% 10- ૧૦૪20૦૭૦1૧૬ 14૬૫1૦ કપાંગાતા૦્વે 1010 દપ 
006 1વં૦્તા'' (“/0091”૩ *”....*.*૦1૦વ 9) 1. 4. 
12100100૬08. 2. 241.) 


“જાઈ પણુ કલાવિધાયક સૃણ્ટતું રજેરેજ અતુકરણુ કરવાને 
રાળ કરતે! તથી, પણુ સૃષ્ટિતિ ભાવનામય રૂપમાં ઉન્નત દ૬શ્ઞામાં 
આણી ત્હેનું પ્રકાશન કરવાનુ'જ કાર્ય કરેછે. ” 

ઉપરના પુસ્તકમાં અન્ય સ્થળે કશુ છેઃ-- 

“ 11130૫88 પ19. 2149૯1" 3130પ૫ાંતે 10તવં ધં 101105 
૫૪) 00 103૬૫#₹૧, 10: 3100૫ાંવે £27#47/£22 હૃ 1૯ વં૦૦૭, 
110: 2િ1111112112706.” 


(114. ૪. 33) 


(૪) 
“ પ્રકૃતિતા સ્હાસું લપણુ ધરવાતું કામ નટતુ' છે.એ ખરૂં; 


'પર'તુ તેમ કરવામાં હેણું સર્વ વસ્તુતે જાવનામય બનાવવાની છે- 
અતિપરિચિત નથી ખનાવવાની.'” 


આ વિચારમાં અભિનયકલાની સજેતશક્તિ સૂચવાયછે. 
નાટકકારે ઉત્પન્ન કરેલી સૃણ્માં તો કવિકૃત સજનશ્નક્તિનુ' રૂપ 
છે જ. હેમાં પણુ કલાવિધાતના સેૌન્દર્યવેવાહી સ્વરૂપનુ' બીજ જે 
ભાવનામય રચના તે છે જ. અને તે કારણુથી કવિની સ્ૃજિ તે બહ્યાની 
સૃણિથી ભિન્ન પ્રકારતી ગણાયછે-એ સૃણિ નહિં પણુ પુનઃ સૃછિ 
છે: સૃષ્ટિમાંતા પદાર્થ, પુરૂષ વગેરેમાં રહેલાં ભાવનામય સ્વરૃપતે 
આપણી સમક્ષ વિલક્ષણુ રૂપમાં મૂકવાના વ્યાપારને લીધે પુતઃસજન આમ 
થાયછે.“ 1/1 13 4૬ ?'' નામતા પોતાના વિલક્ષણુ પુસ્તકમાં 
હાલતને વિલક્ષણુ ર્શ્ચિયન તત્ત્વચિન્તક ટૉલ્સ્ટોય કલાનુ' લક્ષણુ શુષ્ક, 
અતિવ્યાપક, અને સૈન્દયેના અ'શને ટાળીને જ આપેછે. (એ પુસ્તક- 
ના ભાષાન્તરનાં પૂ. ૪$ થી ૫૦ જુવે[; પ્રકરષ્યુ પ સામાં). હેને 
મતે કલાવિધાનતુ* કાયે એટલું જ છે કે જીવનમાં, પદમાં, અનુ- 
ભવેલા ભાવને પુનરતુભવ કરી બીજાઓને ત્હેનો તદ્રપ અનુભવ કરાન્‍ 
વવેો, બીજાએ ને પોતાના જ અતુભલવતે (લાગણીના અનુભવને!) 
ચેપ લમાડવે।. પરતુ આ લક્ષણુમાં મ્હોટી ભૂલ્ય એ ચાયછે કરે 
અનુભવેલા ભાવતો તદૂપ રીતે અનુભવ કરાવવામાં તો એ ભાવમાં' 
ચમત્કાર ના આવવાતે!; ભય, શેક, પ્રેમ વગેરે ભાવનો ખરેખરો જ 
અનુભવ જીવનમાં થાયછે તે જ થવાને; પરતુ કાભ્ય નાટક વગેરે 
કલાઓના સાધતથી એ જ ભાવોના અનુભવ થાયછે ત્હેમાં તે 
ભાવોતનુ' મૂળ સ્વરૂપ ખદલાઈ એક ગૂહ આનન્દનો, સોન્દર્યતો ચમ- 
(કાર્મય અંશ્ઞ પ્રવેશ પામેછે, અને યચમહારતુ' બીજ સૌન્દયેના 
તત્ત્તમાં સમાયલુંછે તે રસસ્વરૂપતુ' વિસ્મરણુ થઈ ને શુષ્ક લક્ષણુ 
ઢોલ્સ્ટાયે બાંષ્યુંછે. માટે હેની નકલે નકલની કલ્પના-કેલા એટલે 
મૂળની તદ્રૂપ નમ્લ એ કલ્પનક-કલાનર સત્ય સ્વરૂપને વિરેધી લાગેછે. 
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આમ નાટકકાર કવિની રચનામાં ત્ય્ડારે ભાવનામય પુનઃ- 
સજેન પ્રધાન રૂપે આવેછે. પરતુ અભિનયની કલામાં તેથી પણુ 
બ્યાપાર આગળ વધેછે. કવિએ ઉત્પન્ન કરેલી 

નટની કલા પરલક્ષી સણિ-અથવા પુતઃસ્રણિ-તુ' નટ વળી પુનઃસજત 
તેમજ આત્મલક્ષી. કરેછે. જેમ કૅવિતી કૃતિતે। વિવેચક એ કૃતિમાં કાંઇ 
અપૂવ અને નવીન ચમત્કાર ઉત્પન્ન કરેછે- * 

જે કેટલીકવાર કેવિતી નણુમાં પણુ નથી હોતો; તેમ, નટ તે નાટક 
સૃદ્િતુ' અનુકરણુ કરેછે છતાં, વિવેચકની પદવી લઈ ને નાટકકારની 
કુતિમાં અપૂવે સ્વરૂપ જુવેછે અતે તે પ્રગટ કરતાં પોતાની 
નવી સૃણ્ટિ ઉત્પન્ન કરેછે; નાટકકારતી સૃણ્માં કાંઇ નવું જીવત 
પૂરેછે. આ ઉચ્ચ કતેવ્ય પાર પાડવા માટે નટતનામાં પરલક્ષી 
કલ્પનાશક્તિની જરૂર છે; પણુ તે સાથે જ યેગ્ય પ્રમાણુમાં આત્મ- 
લક્ષી કલાની પણુ હેને આવશ્યકતા છે. તેમ ના હોત તો નાટકેકારે 
રચેલાં પાત્રોનો વેશ ભજવતાં ભિન્ન ભિન્ન નટોા એક સરખી રીતે 
જ ભજવે, અને પ્રભૈક તટની સ્વવિલક્ષણુતાને પ્રસગ જ ના મળે એમ 
ખનત. £૦૬૦ઇ૬ 1 નામના ઉપર કહેલા પુસ્તકમાં કહ્યું છેઃ-- 


«“ 1170 12૫૦ ટ1 ૩૦૦0 4 ૧૦૮૦1૯ ૦' ૬070 01 પિં4110- 
10ધ3 દં 11 ૦૪૦૪ ૦૮૩૦ 1૯ ૦૬01 123 3૫૦૦'"વ&૯વે 
115? 1001૯ ૦₹ 1035 ૬૦ પ1૦૯ 0118:2€૦* 5૬૫૯; . 
૬ દં)લા'€ 13 ૯૦૯૦1૧ 35૦1૯1૪ વૉર્શિટા'૦0૬ 11 ૦૫૪૦” 
૦110€ 07 દ11030 1210111013; ૬૦1૧011111૪ 11વં૦112010, ઝદ 
3011001111૪ “૯41. 1113 15 1૦ 40૬015 10તં૯૩૬:૫૦૬- 
101૦, 11800૪₹૯5૬01૯, 1વૉપાંતંપતાંઇ 1&ારાળાટ પડલ હિંદ 
0 100૯6113 111013 110 ૦૫ડાંતેટ 04૬ &॥વં ૦૦1૧૧૦ વ1₹૦૦૬ 
1૦10 11૫1૦0. 

(00- 11-12) 
“ આપણે કોડી ખે કૉડી છુમલેટ ભજવાયલા જ્નેયાછે;. 


(૧૨) ૧“૫“૪4૧૧. 


અને તે દરેકમાં નટે પોતે ધારણુ કરેલી પાત્રતાને પધાનપદ આપી 
પોતાતે ગણુ સ્થાને રાખેલો હોયછે; છતાં એ દરેક છૅંમલેટમાં ' 
કાંઇ ભિન્નતાનો અ'*શ જણાયે હેરે-એ અંશનુ' લક્ષણુ બાંધી ના 
સકાય, પણુ હેની વાસ્તવિકતા તો લાગે જ હેવે। અંશ. આ તે નટની 
અવિનાશ, અદમ્ય, આત્મવિલક્ષણુતા; કલાના પ્રદેશની ખ્ડાર રહેનારી 
અને પકૃતિમાંથી સાક્ષાત્‌ આવનારી એ આત્મવિલક્ષણુતા છે.” 


આમ નટની આત્મવિલક્ષણુતા અભિનયમાંથી કેવળ લુપ્ત થઈ 
ના જ સકે; તોપણુ તે અપ્રધાન રૂપમાં દબાઈ તે રહેવાની. 'ેમકે 
નાટકનું અતે અર્થાત્‌ અભિનયકલાનું પ્રાણુતત્ત્વ તે પરલક્ષીપણણા।માં જ 
સમાયલુંછે. પર'તુ અપ્રધાન રહેલી આત્મવિલક્ષણુતા એ % પર્લક્ષી 
વ્યાપારના ફળતે પોતાના ર'ગથી ર'ગે જ છે. દરેક નટ પોતે ધારણુ 
કરેલી પાત્રતાના સ્વરૂપતે પોતાના મગજમાં ઉતારતાં પોતાની વિ- 
વેચક કલ્પનાશક્તિનો ઉપયે।ગ કરી પોતાપણાની છાયા આપશે જ, 
અને તે રૂપે એ પોતાની સૃષ્ટિ ઉત્પન્ન કરરો. આ વ્યાપારમાં જેમ 
તે તે પાત્રતાને પોતાની વિલક્ષણુતાનો રગ લગાડવાની રૃતિ થાય- 
છે, તેમ વળી તે પાત્રતાના સ્વરૂપને કલ્પનામાં ઊતારવા માટે નટમાં 
તે તે સ્વરૂપ ન્નેડે સમભાવ થવાની શ્ઞક્તિની આવશ્યકતાને લીધે 
આત્મલક્ષી વાપાર પણુ પ્રચલિત થાયછે. આમ ઉભય રીતે 
આત્મલક્ષીકલાનો પણુ અભિનયકલામાં ગૂઢ રૃપે પ્રવેશ થાયછે. પરતુ 
હેતી મુપ્ય કૃતિ તો! પરલક્ષી સ્વરૂપે નવી સૃણ્િ ઉત્પન્ન કરવાની જ છે. 
પણુ તે ઉત્પન્ન કરવાના વ્યાપારમાં ઉપર કહેલી આત્મવિલક્ષણુતા 
તેજ ચાલક તત્ત્વ છે; ઉપરના ઉતારામાં જે અવિનાશ આત્મવિ- : 
લક્ષણુતા કહીછે ત્ડેને બળે જ ભિન્ન ભિત્નનલટેપાદ શૃક્રિનયમાં 
ભિન્નતા આવેછે-અને તે તે નટની કરજેનરક્તિ અને. જુન- 
વ્યાપારતી વિવિધતાને લીધે જ. આ સ; નશક્તિતા લક્ષણુને 
સ'સકૃત નાટકોમાં સૂતધારાદિક પ્રધ્ધ નટોને ગરવી એલાવ 
શખ્દસાથ એમ વપરાયે। હશે; ગી(સ્ાદિ હે 












ષ્‌ 


( ૧૨) 


ત્મમાં આણેછે,. ઉત્પન્ન, કરેછે, નવી સુણ્િ' કરેછે-- તે! માથ એેમ' 
“જુત્પત્તિમૂલક અથે હશે. આ માત્ર કલપના છે; પણુ. તે વિચારશીલ. 
વિદ્દાનાની આગળ કલ્પના તરીક્રે મૂકવાતે બાધ નથી. 


બા અભિનયકલાતું' સ્વરૂપ સજનતકલા માગી લેછે એ મ્હારા 
ઉપર કહેલા મતને પુષ્ટિ માટે એક લેખને। ઉતારો આપવે। ઉચિત છેઃ-- 
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'ઊળાડરાંઈ દા ૦] -8પછઇુબ્કાલ્વં [27 1૦ હાલ 10 
હલક તંલાર્નઇલ્તં 4૦10 113 10ત0"1ત13, ” 


(810090 કેનદ. બંવં ટવાંદાં૦10, 
1ના. 11 9. 396 ૮૦. 1 [(૧:% 2) 


“ અભિનયનીકલા તે અન્ય કલાપર આધાર રાખનારી કલા 
છે,--અનેઃ'ખાસ કરીને હેના ઊંચામાં ઊંચા સ્વરૂપમાં તેમ છે. તો 
પણુ એ કલાના ખરા ન્ાપારમાં સજેનક્િયાતે। સંગ્રહ થાયછે. અમુક 
પાત્રતાની સ્વરૂપકલના નટની કુૃતિથી સ્વતન્ત્ર રહેલી પૂવ સામમત્રીથી 
તિશ્રિત થાયછે; અને એ કલનાને અપૂર્વતાનુ' નામ માત્ર બી'ન 
વ્યાપારોની સાથે સરખામણીમાં જ આપી સકાય. અભ્યાસ અને 
મનનતે મદદ આપીતે અનુભવ, અને પ્રતિભાદત્ત તેમ જ અતુભવથી ધણે 
દરજજે પૂરી પડાતી સાક્ષાત્‌ ઉપલખ્ધિ,--એ સાધનેઃને બળે પૂર્વથી 
તેયાર કરી રાખેલી સામગ્રીનુ' અદર્શેન, ્સમેલન, અતે અપૃણુપૂર્તિ 
કરવાની શકિત નટતે પ્રાતત થાયછે, એ ખરું પરતુ કલ્પનાગૃહીત 
સ્વરૂપને અભિનયમાં આણેલી પાત્રતામાં રૂપાન્તર આપતાં નટનેો 
વ્યાપાર્‌ સજનપર જ ખનેછે; કેમકે આ અભિનયના વ્યાપારમાં 
નટ તે અમુક પાત્ર બનેછે* તે તો પોતાની કલાને અગવાં હેવાં સાધને 
વડે જ. પાત્રતાના મૂલસ્વરૂપમાં પોતે જેયેલી પ્રધાન રેખાઓને ઉત્પન્ન 
કરીને નટ એ પાત્રતાને જે વિલક્ષણુતા આપેછે; પાત્રતાના અભિન 
નયમાં મૂલસ્વરૂપ અતે વીગતો વચ્ચે પરસ્પર જે સુધટિત સ'“ગતિં 
ગે સાચવી રાખેછે; વસ્તુતી ગતિ અને વસ્તુમાં તે તે પાત્રતાની 
સ્થિતિનો સ'બંધ એ બને સાથે જે યોગ્યતાનું તત્તત એ રાખે* 
છે;--આ સર્વ અંશે પોતાની સમીપની સામગ્રીથી પોતાના મનમાં 
જે સ્વરૂપ પોતે બાંધેલું તેથી યૂચવાયલા હોયછે, છતાં એ અશોા 
ઉત્પન્ન તો નટ પોતે જ કરેછે.'' 


આમ શેેનસાસક્લોપીડિયા બ્રિટાનિકામાં આ વિષય ઉપર 


(-૪ .) 


લખનાર વિદ્દાન્‌ લખેછે તે વાજબી જ છે.$ હું એથી જરાક 
આગળ વધી કહું છું કે નટ તે માત્ર સણ ઉત્પતત કરેછે એટલું 
જ નહિ' પણુ નાટકકાર કવિતી સૃણ્તુ' સ્વરૂપ પાતાના મનમાં 
ઊતારીને પછી, પોતે નવીન રૂપે જ અને ફરીથી પોતાતી 
મેળે જ કવિતી સૃષ્ટિતિ' કવિતી સમાનાન્તર્‌ રહીને જ પુનઃસજન 
કરેછે અને તે ઉપર પોતાની દીતિ ઢાળેછે. આ ન્યાપારની દ૬જિયે જને તાં, 
સ'ગીત કાવ્યના ઉપર જે પ્રભાવ પ્રયોજિત સ'ગીત (૨00116 10પ- 
10)નો પ્રવર્તછે, ત્હેવા જ પ્રભાવ કવિકૃત નાઢક ઉપર્‌ નટની 
અભિનયકલાને પ્રવર્તેછે. ભેદ માત્ર એટલે! છે કે સગીત તે કેવળ 
સ્વતન્ત્ર રૂપે અને પોતાના ઉન્નત સ્વરૂપે રહી સકેછે, તેમ અભિ- 
નયકલા નાટકથી સ્વતન્ત્રરૂપે રહી સકતી નથી. અને ખરું ન્નેતાં 
નાટક પણુ--ઉપર કહી ગયોછું તેમ--અભિનયકલાથી અસ્પૂણ 
અસ્તિત્વ વાસ્તવિક રીતે રાખી સકતું નથી. 
ડોકટર જવોઇનસ પોતાના 141૮03(0૯21"૦ €૦1૧1311010£311103 
નામના ગ્રન્થમાં કહેછેઃ*--શેકસપીઅરનાં નાટકો અભિનય માટે- 


$(ઉિટા18૮5) બેલાસ પાતાના સિં1૦ 415 નામના પુસ્તકમાં (પૃ. ૨૦- 
સે) લખેછેઃ--“110[001ત11 45 11 (તલ1૪) 13 11 11૯પ# બ 113 
1101061035૯ 11100૯11૮૯, ઊડ ૪૦0/૦૯૬ 41091 11301 9૯ ૮€010પાવંલતં 
૬/1૬ 11305€ ૦0 દ્ર1ડ ૫1101 ૯ ૦૬૦1૧1[૯(૦11૬ ૬૦ ૦૮1૯૧1૯ 4૧ 
પા 5 (૦ ૯%[૩૦૫॥વં ડપંઝલ્લડ બ દાબપટદ.'' અહિ' સજનશક્તિને 
અર્ય જુદા જ પ્રકારનો ઉદ્દિણિ જણાયછે. બા અભિનયક્લાની સ્જનરાક્તિ 
સાટે ઉપરની ચર્ચામાં જણાવેલાં પ્રમાણા પછી સ'શચને સ્થાન નથી. 
*1201 દીદ્રદા (1, €. (€[2₹૦€૩૦૩£૧0010) દ્રાતં ૭ £14દ 21011૯ 
110૯9 (ઉં. ૦. 51041૬૦3[2€815 ૦1૮5) ૫/૯૯ પ/1ધ્હા, 1100 ૬૦[૩૦- 
£21101 01 તં'&004110 [2૦69 1₹૦108 18131110111€ &1, ૬110૫૭) ૪/11 
80118 8115 106. ડા૩]1૯#૯તૈે, ૫૪23 ૫1૧10001971 11 ડ310&1:€5[0૦&:€'5 
100૯” 
(31041૮૯5[09૬8:€ £.૦૩0380૯10111૯5 
13(#0તપતા101 ૪ 21. ) 


“( ૧૨૫) 


અને કેક્ત અભિનય માટે જ--લખાયાં હતાં. હેના વખતમાં નાટક- 
રૂપ કવિતા અને અભિનયકલા એ એક ખીન્નથી છૂટાં પડયાં નહોતાં; 
ભ વિચ્છેદથી બંતે કલાઓને હાનિ પ્હોચી છે.” 


(“રારે આમ અભિનયકલા વડે નાટકની મહત્તા ટકછે. એ 
અભિનયકલાનો મહિમા અને પ્રભાવ, જત- 

રગભૂમિનતો મહિમા અને મંડળના સ્વભાવાદિક ઉપર સખળ ખઆસર 
પ્રભાવ. કરવાની શ્રડિતને લીધે, બહુ ષ્યાનમાં લેવા 

લાયક છે. 9તા1૯છઠુલાં નામને! વિદ્દાન્‌ કહેછેઃ-- 

110 13€411*€, ૫711010 10219 ૧1૩ 21"૦€ ૦૦1૧૧81136 

૬૦ ૪૦૧૫૦૦ 114૬1021 લર્પિલ૮1; પ11€1*૦ 1017 વ41તે [2"૦- 
0પ॥વૈે [2૦૦11૪ 1143 101 113 113૬01"%010101* ૬130 1003૬ 
31131)૯તૈ ૧011018 ૫11013 13 ૬ ૦11૦૦ લં૦વૃપલા1૦૦ ક્વર॥તં 
ઢ0 111111૯તૈ [ઝ૦€પા"૦; 973116 ૧₹0111૬૯૦૮૬૫1૯ ૦૦૫૬ 0- 
દ૯૩ 1301 ૬0૯॥તાતે તં૦૦૦1૬1૦015 વપ ૪ૂ્ઢારદાળટ 101 
૪€#5૪૯૦૮૦દા૪૯ 11051૦15, ઢા પૌલ ટાંતં 01 110050 13 
€421વૈ 10 ૬૦ ત1૫1૧૦ 1૦ 11 0તં, ૦* ધ૦ ળલંદટ્ઠીધ્લા 59) 
[ઇડ ડકા13 3૯ ૦100૦૬1૦1૧ ૫૪1011 તા!૦૦૧૪ વટ્ઠાંધ્રાલ 11; 
1110 ધં ૯૬૦, 11 3110₹૬દ 071010 દૌ1૦ પ10ાંઢ ૦/ દ]1૦ 
3૦૦ તવ તદા3ા1૦ લાા11દા1દલા10૦1૬ ૩૪1101 ૧ 1211011 
0035053૯૦5, 110 1*પાંદ 0 10210 €૦૧૬1૫10ડ ૦ ૦૦૧રદાળપલવ 
€%૦1"1૦010, ૧૪૦ ૪1૦૫૪1૬ 1000 ૪12, 11323 ત13 ૦%૬- 
૦#વા1 1217 1381૧11 €1* ૯€મ૦"૫ ૧૪૯, ૬૦% વવ 11૮, 
[તૈ 185 ૦૪૦1 ૦૦11 દાઇ 2િ0૪૦પાધ૯ 21003011016 ૦ 
૦૪૯% €પાંદા૪&૬૯વ ૪૯૦1૦. 4૦૬૦ ૪100૮935, 5૫૬૯3103010, 
વં દુ૦0૦ઢાંડ 9૯1001વે ધૌ૦ ૪ુ?૦૩ ૯૦૫૦1૫ ૦ ૬૪૧3૬ 
011003, કાં1121₹ €૦ 1૦05૦ 11 ૫011013 (110) દ3૦10ડ૦1૪૦૩. 
..:0 €4મ1૦વં ૫૪૦૫ ₹0 &01, 141 ૦૪૦૫ 1 191: 1010096 


(૨૧૬) 

3[૩111૪ુ3 તવ 10011103; 101'૦ 1૦૦, 1૦ 11110302116: પિતિર્વેક- 
3૫12]૦૦૬ ૦1 ૪0₹૦10પા॥વલ્ડદ 7૦10૦૬1010 ૦1 દદૌ 1261*0 
તવ ૦૦॥૭ા1દપદાં૦1 બં 13200; દાઝ ૦૫1૦૫૩ ૦00 00 
ત 13૬ ₹૦૦0૫/૩ ધ)૦ ૪૬૦૫૩૩ 01101 [૪235 «6 
ેલ0₹૦ 1111, ઢતવૈ 110118 €110100 11100₹૯3૩૦૨”૦11 113 211૦) 
દી1૦ છુલ'11 ૦7 1121319 ૧ 10૬01"0 ૦૬૫1૦; (16 ૩૫૬૦૦ર્ધ* 
ટ ૦૫૬3 ૦૪૯૪ 113 1364₹% ૬૦ ૯0૦1૪ થં૦ળ૦&1છુ 
બ્િ11ટ્ટ; ૨છુ૯ 9૯૦૦11૦૬ ૦૫1૧૪ 4ટ્ર્કા1 11 1*૦૦૦11૯૦1011; 
€૫૦ ૦1141/00વં કાંધ્ડ ૫101 210260૫9 ૦૩૮૩૦૦૫૧૬1011 
૯7૦! 11૦ છથપવં ૦૫1 ૫711018 13 3૦૦1 ૬0 0 
તૈ'71 ૫૪ 711) 115 1'પકર્દા1ા1છુ 3૦૫1, ઢ11તં ૬૦ તૉં3[12) 
(૦ 1૬ 3૦ 1201813 પ11૮110૫71 0?૦1॥તંલ ૩; ત્રૉ 11૮૦ 2૦ 
વૉં%લવલ્તે, ઢા લકવા લતે, હાત ઢી હિરા (1૨103૦17૦૩ 
101 દ દં110€ 1#13૯0વૈ 21001૯ €10 ્વંત11) ૦1૦૩, ૬110 €૬1"૦૫૦ 
૦૬, તવ દ]૯€ ૨૦1"*૦૧૩ ૦1 1106. ” 

(“121૦ ૮" થાવ 1110૫૦” 00. 41-42) 

“ રંગભૂમિ ઉપર અનેક કલાઓ નજદુઈ અસર ઉત્પન્ન કરવા 
માટે એકઠી થાયછે; ત્ય્ડાં ઉચ્ચ અને ગમ્ભીર કાવ્યકલાનુ* અર્થ- 
પ્રદ્શેન કરવા માટે અતિ પરિપૂણું અભિનય પ્રગટ થાયછે, જેમાં 
વડેતૃત્ત અતે સજવચિત્ર બ'તે સાથે ભેગાં સમાયછે; અને શિલ્પ" 
કળા પોતાના ભભકદાર શક્માર પૂરા પાડેછે, અને ચિત્રકળા 
પોતાની પ્રમાણુયોજના વડે ઊપજતી માયારચના ઉમેરેછે, અને 
મનને એકતાન કરવાને અથવા પ્રથમથી જ હદયને સ'ચલિત કર- 
નારા ભાવને પોતાના સૂરોનાં તાન વડે વધારે સબળ કરવાને, સ'ગીત- 
ની મદદ આણુવામાં આવેછેઃ* ટ્'કામાં અતેક સૈકાથી સતત 


# આ સ્થળે સ'ગીત તે નાટ્કાભિનયની ખ્હાર રહેલા વાધમ'ડળતુ' 
જ સગીત સમઝવુ' (બ#વં૩૦૭& હુ”; (ક્વચિત્‌ માત્ર ( ૦૪૩૦૬૩) સ'ગીતન 


(૧૭) 


પ્રયાસને પરિયામે પ્રનાએ સ'પાદન કરેલી સવ સામાજિક ' અને 
કલાની કેળવી ₹ગભૂમિ ઉપર પ્રયોગમાં આવેછે; આ રીતે દરેક 
વયનાં, આરી પુરુષ બંતે નતિતાં, અને સવે પદવીનાં મનુષ્યોને ૨'ગભૂમિ 
અસાધારણુ મોહ આપેછે, અતે પ્રત્યેક સ'સ્કાર્‌ પામેલી પન્નુ 
અતિપ્રિય વિનોદસાધત થતી આવીછે. ત્યાં રા'ના, રાજકાર્યકુશલ 
પુરષો, અને સેતાપતિયો, પોતાને જે ૨ૃત્તાન્તામાં કાર્યભાગ લેવાને 
પ્રસંગ પડેછે હેના જેવા ભૂતકાળના મહાન્‌ જત્તાન્તોને, હેમાંનાં 
અન્તગંત ઉત્પત્તિકારણુ અને પ્રવર્તક હેતુએથી પ્રગટ રૂપમાં આવિ- 
ભૌવ પામેલાં જુવેછે; તેમ વળી મનુષ્યસ્વભાવ અતે સતુષ્યના 
બધારણુ ઉપર ગમ્ભીરતમ મનનને યેગ્ય વિષય તત્ત્વચિન્તકને ર'ગ- 
ભૂમિમાં જડેછે;: અહિ ચિત્રકાર ગુતૂડલપૂર્ણું નયનથી પોતાની 
સમક્ષ ત્વરાથી સ'ચલન કરતાં ટોળાં ન્નેયા કરેછે, અને તે ઉપરથી 
પોતાની કલ્પતામાં અનેક ભવિષ્યમાં થનારાં ચિત્રનાં બીજ રૉપેછે; 
ભાવમ્રાહી યુવક પ્રત્યેક ઉન્તતાકર્ષી ભાવતે પ્રવેશ આપવાતે પોતાતુ' 
હુંદથઘ ઉધાડેછે; ૨૯જનત પૂર્વસ્મરણુ વડે ફરીથી યોવનપૂણુ ખનેછે; 
ખાળવગે સુદ્ધાં ફ્ડફ્ડ થઈ ને થોડીવાર પછી ઊધડીને કાંઇ અનેક 
ચમત્કાર પ્રમટ કરનાર્‌ ભભકદાર્‌ પડદાની સ્હામે ઉત્સુકતાથી વાઢ્ય 
જેતા બેસેછે; આમ સર્વે સરખી રીતે વિતેદ મેળવેછે. સર્વે 
આન'દતેો ઉલ્લાસ ભેાગવેછે, અને સર્વ આ જવનની નતિત્યની 
ચિન્તાએ, પીડાએ, અતે શેોકવેદનાઓથી ક્ષણુભર મુકત થઈ 
ઉચ્ચ દશામાં ચઢયા હેય એમ અતુભવ પામેછે. ” 


અહિ' નાટકનો મહિમા વણુષ્યોછે તે નાટક અને અભિનય 
બ'નેના મિશ્ર સ્વરૂપનો જ છે. આમ તાટકાભિનય સવેજનતને આનન્દ 
આપનાર એક ઊંચી કલાવિધાનની અપેક્ષા રાખેછે. નાટ સિજ્ઞ* 
નાટકને અવકાશ આવરે). માટે આપણાં હાલનાં નાટકોમાં અ ગમાં જ સ'ગીત 
ભેળવેલ્ુ' હોયછે તે અર્થમાં સગીત અહિ' સમગવાતું' નથી. પાથ્રાત્વ 
નાટકમાં એ પ્રકારતુ' સ'ગીત (૦૪૯ શિવાય અન્યત્ર) પરિચિત નથી. 

ર્‌ 


(૨૮૭ 
શે ઝેમય્ય પરુષાવ્યેફં લમારાષમણ એમ બઅર્થગલ સક્ષિમ 
' વચનથી નાટકાભિનયની સર્વજનર'જની શ્ઞક્તિ કવિ કાલિદાસે 


સૂચવીછે તે યથાર્થ છે. આ સવેર'જનશક્તિનુ' ઊંડું મૂળ સૂટ્દમ ફલા- 
વિધાનમાં છે. 


૧૯) 
પ્રકરણુ ત્રીજુ. 
( ઇતિહાસ ) 


એ કલાવિધાનનાં તત્ત્વો વિશે વિચાર કરતા પ્હેલાં અભિતય- 
કલાના ૪તિહાસનુ” કાંઇક અવલોકન કરવુ* અસ્થાને નહિ' ગણાય. 
એ કલાને! સ્વત'ત્ર અને સુધટિત ઇતિહાસ મેળવવે। અશક્યવત્‌ હોવાથી 
નાટકના ઇતિહાસમાંથી સામગ્રી વીણી કાઢી તે અહિ' વિદ્દાન્‌ વગ 
આગળ રૂ કરવી પડશે. અભિનય વિનતા નાટકનુ' અસ્તિત્વ હોઈ 
સકતું નથી. તેથી આ રીતે એકના ઇતિહાસમાં બીન્નના ઇતિ* 
હાસતુ' દશન થવું સુલભ છે. 


નાટયકલાના ઇતિહાસ અને ઉત્પત્તિનુ' ઊંડું મૂળ છેક આદિ 
માનવસ્વભાવમાં છે. પ્રકૃતિથી જ મનુષ્યમાં 
અનુકરણુની વૃત્તિ રેપાયલી છે. ઉપર કલા- 
વિધાનને સ'બન્ધે અભિનયમાં સજત વ્યાપારનુ' 
અસ્તિત્વ આપણે ન્નેયું; તે વાત ક્ષણુભર બાદ કરતાં અભિનયને! મૂળ 
[થો તો અનુકરણુમાં જ છે, એ નિવિવાદ છે. આ અનુકરણુતી 
ત્તિતે સ'બન્ધે પ્રસિદ્ધ જમેત વિદ્દાન્‌ 9 ૧11૦૪ુલાં કહેછે:--“/410 
પડ 4 છુ₹૦&૬ વૉ3[૩૩૦૩1૬1008 1૦ 10111101; ૫713૯18 110 
13101" પાંપાંત 111૦0 113૯૦ 310૫4101, 5૦111015 દં 
૩2351015 01 ૦1૯૬ 130 11૫01૫10૧11 [પ૩ 010 2 
[*૦૩૦111121211૦00 ૬૦ દૌ1લા1 11 છુ0૬૫૮૦૩. €71311તૌ"ટા ૮૦ 
૪૦10091૫41) છુબાંળછઠુ ૦૫૬ ૦1 દૌલાપડલાંઇ૯૩; 1૬ 15 ૦0૭ ૦ 
ઘૌકાંઇ ૮11101 41003€1110€11ધ5 ૬૦ 10[#૦૬૦1૧1 ૬11030 છુ"૦૫710 
2000 ૪11010 10) 1180૯0 1તવં 10 0૦૪૪07૬0111 ૦4 
03૦11૪, ૦ 0714૬૦૪૯ 91111૮૦5 દ011* ૭009; &ં 
911 દાલ 10009 11200 ૦ ઘદૌર્લા” 11358132101, 


નાય્યકલાનુ' સાર્વત્રિક 
સ્થૂલ [નેરીક્ષણુ 


(૨૦) 


૬30) ૦૧૧ ૯૦૩11છ1દ 81 ઘાલ ૦૮02:2€૬01131103 00 2109 
વૉંટ્દાપંદઇ૪ દ10૯ 10347 ૦100૬૦ ૦ 233૫11૦, 1૦ 11 પ૬ 
૦ & 418113€1*, & કર્લ1૦૦ં-1023૬0ણ*, ૦ઇ & 1૬10૪. ” 
(191211૦ 1 ઢાં 11૬૦14૫૦? 0. ૩2) 

“ અનુકરષણુ તરક મનુષ્યનું વલણુ ધણું હોયછે; બીનજ્નઓની 
સ્થિતિ, લાગણીઓ અને સબળ ભાવોનુ મહણુ તદૂપ રીત્યે મનુષ્ય 
કરેછે, તે વખત પોતે અનાયાસ જ એ અન્યની ચેષ્ટાઓનુ સાદસ્મ 
ધારણુ કરેછે. બાલક્રે સતતં પોતાનું સ્વરૂપ તજ ખ્ડાર જયછે; 
જે મ્હોટાંઓતુ' નિરીક્ષણુ કરવાનો પ્રસંગ પોતાને મળ્યો હોયછે 
ત્હેમની, અથવા જે જે કાંઇ પોતાની તર'ગવત્તિતે ચકિત કરેછે 
ત્ડેની, નકલ કરવી એ ખાલકનુ' એક મુખ્ય વિતેદકાય છે; અને, 
પોતાની કલ્પનાશકિતની ધન્ય વલનશીલતાને બળે, કઇ પણુ 
ગોરવયુક્ત પદવી ધાર્ણુ કરવાની ઇચ્છા હેમતે હોય ત્હેની સર્વા 
લક્ષણુરેખાએ એએ પ્રદશિત કરી સકેછે, પછી તે બાપની પદવી 
હો, શાળાના શિક્ષકની હો, અથવા રાજનની હે. ”' 

આમ અતુકરણુની શક્તિની ખીજરૂપ સ્થિતિ છે ખરી; પણુ તે 
નાટયવ્યાપાર માટે બસ નથી. તે માટે એક આગળ કેમ ભરવાની 
આવશ્યકતા છે. ડર્વૌા]1૯ટ્લાં બતાવેછે તેમ-- 


“ ૧ ૦ 3૯૦૪1810 ત્ત॥વે €%180૬ 110 11111100૬1૯ લં૦ન 
113€113 31011 110 59૪04૦ ૪2153 01 ૬૦૧દા 19, ઢલ 
£૦ ]૩₹૦3૦1૬ 110૯10 ૬૦ 1૬૬01? ત્છુઢાંળ ૦૦1060૬૪૯1) 11 
૦૩0૦ 10253 (1):2112110€ 1 તાવે 11૫૦, 0. 32) 


“સામાજિક જવનના ભિન્ન ભિન્ન વિભાગમાંથી અતુકરયુતા 
અંશો કાદીને છૂટા પાડવા, અને તે પાછા એક સમૂહમાં સમગ્ર 
રૂપમાં સમાજતી સમક્ષ ઉપસ્થિત કર્વા.”-- 


આ કમ લરાય ત્ય્કારે તાટયકલાની ઉત્પત્તિ થાય અ 


(૨૫) 


વ્યાપારમાં -કલાના કલામય સ્વરૃપને લીધે જ રસિક સજ નવ્યાપાર 
માપોાશપ પ્રવેશ પામેછે, એટલું ઉમેરવાની જરૂર છે. 


આ રીતે મતુષ્ય સ્વભાવમાં જ આ ખીજ હોવાને લીધે જગત્‌: 
ની સવ પ્રજાઓમાં નાટયવ્યાપારનું દશેન થવું નેઇયે. અને, 
કેટલાક અપવાદ બાદ કરતાં, તેમ ખહુધા જેવામાં આવેછે. પ્રાચીત 
ઈનિપ્ટનાં અતિ ચૂજ્ટમ વણુંન હિરોડોટસે અને બી'ન લેખકોએ 
આપેલાંછે ત્હેમાં નાટયકલાની ચિહ્નરેખા ક્રોધ પણુ સ્થળે 5૦111૦૬ૂબાં- 
ને જડી નથી. એથી ઉલટું ઈજિપ્ટતા લેકેનતે ધણું અંશે મળતા 
ઇટ્સ્‍્કતેમાં નાટક ભજવાતાં હતાં;-હાલતી પાશ્વાત્ત ભાષાઓમાં 
નાટય માટેતો શખ્દ જળવાઈ રજ્રાછે ત્હેતું મૂળ 118૬110 તે 
નટના અથમાં ઇટ્ર્કન ભ્રાષાનો જ શ્રખ્દ છે. અરબસ્તાન અને 
ઇરાનમાં 3ંચી કવિતાનું સાહિત્ય છે. પરતુ નાટકો અતે નાટયકલા 
નજરે આવતાં નથી. યૂરોપમાં મધ્યકાળમાં એ જ પ્રકારની સ્થિતિ 
હતી. ક્રિશ્ચન ધર્મ દાખલ થવાની સાથે મીક અતે ર્‌મન લેકે 
. તરફ્થી ઊતરી આવેલાં નાટકે કોરાણે મૂકવામાં આવ્યાં;-હેમાં ક્રિશ્રન 
ધમેતે પ્રતિકૂળ કલ્પનાઓ હતી તેથી તેમ જ અતિ નિર્લ «જ અના- 
ચારસ્વરૂપમાં એ નાટકે પતિત થયાં હતાં તેથી અને તે પછી 
૧૦૦૦ વધે સૂધી નાટક અતે નાટયકલાનું પુનરુજજવન થયું નહિ. 


આ કલા એક પ્રશ્ન તરફથી બીજને મળેછે એમ કાંઇ નથી. 
આ ફેલાતું બીજ મનુષ્યસ્વભ્રાવમાં, મતુષ્યસ્વ્ાવમાં રહેલી અતુ- 
કરણુભ્રત્તિમાં, હોવાને લીધે સ્વતન્ત્ર રીતે સવ પ્રશ્નમાં-બધક કારણે 
ના નડે તેો-આ નાટયકલા ઉદભવ પામેછે; તે એટલે સુધી કે 
વિદ્યા વગેરેના સ'સ્કાર વિનાની જ'ગલી પ્ર'શ્નતઓમાં પણુ 'કાષને 
જાઇ રૂપમાં નાટય એ સાવૈજનિક વિતોદસાધન તરીકે પ્રચારમાં 
હોયછે, 5૦1૯છુલાં (પ. ૩૩) ના કહેવા પ્રમાણે અ'મેજ મુસાકરેા 
પૃથ્વીપદક્ષિયા કરી આવેલાના વૃત્તાન્તાથી જણાયછે કે 5૦૫0 
5૦ 18110વંડ (દક્ષિણુ સમુદ્રના ટાપુએ।)માંતી અતિ જગલી પ્ર્નમાં 


(૨૨૭) 


પણુ સ'સ્કારહીન આકારમાં ર્ચાયલાં ને ભજવાતાં નાટક્રે જવામાં, 
આવ્ાંછે,-ત્હેમાં જવનમાંતા ક્રોણ સાધારણુ શત્તાન્તતુ' અનતુકરષયુ. 
વિતોદાર્થે કરવામાં આવતું હતું. યુરોપમાં પ'દરમાં સેકામાં નાટકનું 
પુનજીવન થયું તે સમયમાં જે 001દાંલડ અતે 11૫011૦5, 
નામની નાટકરચનાઓએઓ ઉત્પન્ન થઈ ત્હેને પ્રાચીન ગ્રીક અતે શમન 
નાટકે।ના સ્વરૂપનો ગન્ધ પણુ ન્હોતો લાગ્યો; મ્રીક તથા રોમન 
નાટકોને પુતઃપ્રચાર તે કાળ પછી થયેલે। ઉતે. અર્થાત્‌ આ પુન- 
જવન તે-મતુષ્ય સ્તભાવતી . સ્વાભાવિક નાટયભ્રત્તિને યોગે-પુનતજીવન 
નહિ' પણુ સ્વયભૂ પ્રથમ જીવન જ હતું. 


નાટયફલાની ઉત્પત્તિ અથવા વિકાસમાં બાધક કારણ્‌ના નડ- 
તર વિશે ઉપર્‌ ઇશારે કેં, ત્હેનાં ઉદાહરણુ 
નાય્યકલાને બાધક તત્ત્વો તપાશિયે. ઉપર કલુ” તેમ ચરે।પમાં મધ્યકાળ- 
ર માં નાટકતો લોપ થયે હતો; હેતુ મુખ્ય 
કારણુ એ જ હતું કે ક્રિશ્રત ધર્મતા મતોને ક્લાભ આપતાર જત્તાન્ત 
તથા સ્વરૂપ પાચીન ગ્રીક અને રોમન નાટકોમાં હતાં. ઈર્‌ાત અને 
અરખસ્તાનમાં નાટકની ઉત્પત્તિ જ થઈ નથી; વસ્તુતઃ શુસલમાની 
ધમેની કોઇ પણુ પ્રજમાંનઃ નાટકનું દશેત નથી થતું. અતે હેનુ” 
કારણુ એ જ કે નાટક વસ્તુ જ એ ધમૈતા મતતી વિરહ છે. મૂર્તિ- 
ખ'ડતના તીત્ર જેસમાં કોઇ પણુ પ્રકારનુ' અતુકરણુર-ચિત્ર, શિલ્પ- 
વિધાન, અભિનય-તે એ ધર્મમાં મૂર્તિપૂન્નના ગન્ધથી કલુષિત માન- 
વાનુ' એ પરિણામ છે. આ ધરમૈ#ૃત્તિને લીધે-જેમ ક્રિશ્રન ધમેતા 
ઉદ્ભવે કારણાન્તરેતે લીધે યરાપમાં મધ્યકાળમાં નાટકને ભે।પ કયો 
તેમ-ભરતખ'ડમાં મુસલમાન રાન્યને। પ્રવેશ થતાં ભરતખ'ડમાંથી 
પણુ નાટકને કેવળ વિનાશ નહિં પણુ ક્ષય થયે જણાયકછે. ચીન 
અને જાપાનમાં .આ પ્રકારનાં કોઇ બાધક કારણુ ન હોઈ નાટકની 
ઉત્પત્તિ સ્વતન્ત્ર રૂપે થયેલીછે. 


ન આ વાતના આભજ્ઞાસિક અપવાદ આગળ ઉપર. નોંધવામાં આવશે. ' 


૮૨8૭» 


નાઢયકલા તરફ સ્વાભાવિક જૃત્તિ અને શ્રક્તિ એ ચુણુ પણુ: 
જુદી જુદી મ'ળમાં નાટયકલાના વિકાસનું નિયામક બળ બનેછે. 
મ્રીક લોકો રસિક કલાઓના સ્વાભાવિક શ્વૌકીન હોવાને લીધે એ 
પ્રનમાં તાટયકલાતે જેટલો વિકાસ થયે! તેટલે! શુષ્ક . કાવેપરાયષ્યુ 
શેમતેોમાં સ્વતન્ત્ર રપે ન્હોતો. મ્રીસમાં પણુ એટિકાની બ્હાર નાટક 
અને નાટયકલાને। પ્રચાર ન્હોતો. સ્પેન અને પોર્ચુગલતી પ્ર'નએ- 
વ'શન્નતિમાં અને ભાષામાં-નિકટ સ'બન્ધવાળી છતાં, સ્પેનમાં 
નાટકકલા વિલક્ષણુ વિકાસ પામી હતી, અતે પોાચુંગલમાં એ કલા 
ખેડાઈ જ નથી; એટલે સધી કે પાનું કોઇ નાટકઝૃ& પણુ એ લેકેમાં 
નથી. સ્પેનતમાંથી આવતી નાટકમ'ડળીએના-અપૃણું સમઝાતી 
સ્પૅનિશ ભાષામાં ભજવાતા ખેલો જેઈ ને જ એઓ સ“'તોષ માની 
રહ્રાછે. નાટકનાં ભાષાન્તર કે અનુકરણુ કરવાતે। પ્રયત્ન પણુ ક્ષર 
નથી. ઇટલીમાં પણુ નાટયકલાતી ૬ૃત્તિતી ખામી છે. અને તે રેમતે।- 
માંથી ઊતરી આવી હેવી ન્નેછઇયે. “ઓપેરા' અને “બેલેટ' એ ઇટલી- 
માં ઉત્પન્ન થયેલાંછે-પર'તુ હેમાં નાટયકલાનેો અશ ગણુ હોઈ 
સંગીત અને «લના અ'શ પ્રધાન હોયછે. જર્મત પ્રક તત્ત્તચિન્તન- 
પર્‌ાયણુ વિશેષ હોવાથી નાટક અતે નાટયકલા સ'પૂલુરૂપમાં વિકાસ 
પામી નથી. પર'તુ ઇતર પ્રજાનાં લક્ષણામાંતા સર્વ કવિત્વમય અંશ લઈ 
પોતાનાં આગવાં લક્ષણ્‌। ઉમેરી નતાટયકલાનું ઊંચું સવરપ સાધવા તરફે 
હેમનું વલણુ છે. મોનિયર લુઇલિયમ્સ પોતાના 14 તોલા ે/1કવં૦ા0 
નામના પુસ્તકમાં (બીજ આસત્તિના પૂછ ૪૬૪મે) લખેછેઃ-““ 3૮16- 
110 12110185 112૪0 100૯1" 1130111૯ ૬૦૧૪'વંડ 1૦૬ 1વ્હા 
[₹€૪1૯૩૯૦1૧૫૬41101, 1130 0001૬ ૦0 10 15 ઢ [114વં ૦01 
તૉ'૧1008110 વૉ ઢા૦ટ્ટુપ૦. 11102 321010૯ 1102) ૦ ડતાંવે ૦ ૪2૪૬3 
બ દ1૯૦ 3૦૧૪ ૦1 ૩૦૦1000૦1૧, ૧1 દલ" 13 ૦૦૦2૬104દાં 
તૉંદાંબટુપર 10 1130 દ ટદ 0 1 ઉઠા” ઢાવે 
1110૫5દવં દ્રાર્વ ૦1૦ વપીંછા1ડ ; 0પદ ઘલાંધ€₹ ધ 


(૨૪) 


ઝેને્લાં'€૪ડ 101 & 195 ૬૦૦1૩0 8૦ 11800 ૦ લત વંદ&1012110 
1વં૦્દ્રડ 05016 દ15 ૩૦11.” 

“ સેમેટિક પળગોાનું વલણુ નાટમ અભિનય તરફ કદી થયું 
જણાતું નથી. જેબતું પુસ્તક તે કાંઇક નાટકરૂપ ઉભયાલાપ છે. 
“સોંગ ઓકે સોલોમન 'માંના કેટલાક ભાગનું સ્વરૂપ પણુ એ પ્રેકાર- 
નું કહેવાય અને અલ હુરીરીના “ મકામત' તથા “ એક હનર ને 
એક રાત્રિયો માં પ્રાસૅ"મિક ઉભયાલાપ આવેછે; પરંતુ થાદુંદીએ 
તેમ જ આરબો નાઢયકલાને આટલા ક્રમથી આગળ લઈ ગયા નથી.” 


(રપ૫)ે 
 પ્રકરણુ ૪ થુ. 


5 
પ્રાચીન ભરતખ'ડમાં નાટકે!* 

પ્રાચીન ભારત તરફે હવે દષ્ટિ નાંખિયે. અહિ તો નાટયકલા 
શતિ પ્રાચીન કાળમાં પ્રવતતી હેય એમ જણાયછે. વેબર પોતાના 
ભારત સાહેત્યના ઇતિહાસ (1181017 ૦ 1 વાંઢ 1.દ€ાદપા'૦) 
માં કહેછેઃ-- 

નાટક,.....નટ, તે શત ધાતુના પ્રાકૃત બનેલા નટ ધાતુ ઉપર- 
થી આવેલું રૂપ પાણિનિમાં પ્રથમ દણ્યે પડેછે. વૈદિક સાહિત્યમાં 
નૃત્યતો ઉલ્લેખ ઠેર્‌ ઠેર જણુાયછે, પણુ તે મૂળ ધાતુ જૂતૂનાં રૂપોમાં. 

નાટકનો વિકાસ નૃત્યમાંથી શ્રરૂ થયેલોછે; સગીત પ્રથમ 
નૃત્ય જેડે મળ્યું; પછી મૂકાભિનય, સમૂહયાત્રા (૪1૦૦૦૩૩1૦1) 
અતે ઉભયાલાપ, એ અ'શો ભ્રળ્યા. આ ક્રમે પરિણામે નાટકને 
વિકાસ થયો. પાણિનિયે નટસુત્રાના ઉલ્લેખ કર્યોછે; હેમાંતા એક 
શ્રથ શિલાલીનેો અને બીજે કુશાશ્ને રચેલોછે, “ શેલાલી? અને 
“કૂશ્ારવી ? શખ્દાતો અર્થે “નટ' થાયછે. 

શતપથ બ્રાહ્માણુમાં શેલાલી હેવું ગેોત્રનામ છે. 

મુશીલવ--એમ પણુ “ટ'તા અર્થેતો શ્રખ્દ છે; પણુ આમર્ય 
જેવી વાત એ છે કે પ્રાચીન હિન્દુ અતે પારસીઓ બંનેએ માનેલા 
એક પુરાતન વીરપુરુષનું નામ પણુ કુશીલવ છે. 

લેબર ન ધાતુ તે શત્‌ એ પાચીન ધાતુનું પ્રાકરૃતીભૂત રૂપ 
માતેછે. એ વિશે વખતે સ'શય ઉત્પન્ન થશે. પરતુ વધારે વિચાર 
કરતાં એ કલ્પના અસ'ભ્રવિત નથી લાગતીઃ જૂ ને! ₹ અને %૬ નો 
અ એમ સસ્કૃતમાંથી પાકૃતમાં આવતાં વિકાર થાયછે; તેમ જ 
પ્રારૃત ભાષાએ સ'સ્કૂતકાળથી ચાલી આવેલીછે એ પણુ ષ્યાન- 
માં રાખતાં, આ કલ્પનાતે પુજ્દિ મળેછે. 

વેબરનુ' વલણુ એ મત તરફ છે કે પાચીત સાહિત્યમાં જહાં. 


(૨૬) 


જપ્હાં નટ વિશે કહેલુંછે તહાં ત્હાં “જૃત્ય'તે વિશે ઉલ્લેખ સમઝ- 
વાને છે, નાટચતે વિશે નહિં; નાટકની ઉત્પત્તિ સંસ્કૃત સાહિત્યના 
મપષ્યકાળમાં હતી. (બૌદ્ધ ગ્રથોમાં નાટક અને નાટષને વિશે સ્પષ્ટ 
વચને! છે તે વિશે વેબરતે સશય ઉત્પન્ન થાયછે, એ ગ્ર'થોના 
પ્રાચીનત્વ વિશે જ એ સ'શય રાખેછે તેથી )* 

મરટ્મ હુરિલાલ હુર્ષદરાય છેવ#* માને છે કે પાણિનિના સમય- 
માં અને તેથી પણુ પૂર્વે વેદિકિ કાળમાં, નાટકો હતાં. આધાર માટે 
પાણિનિયે કરેલો નાટચસૂત્રેતાો ઉલ્લેખ અને વેદમાં ' તટ ' અથવા 
“શેલૂષ' વિશે ઉલ્લેખ એ વાતો ઉપર ભાર મૂકેછે. વાસનેયી 
સ'હિતા, તૈત્તિરીય બ્રાહ્મણુ અને છાન્દોગ્ય ઉપનિષદ્‌ હેમાં “ શેલૂષ'ને 
ઉલ્લેખ છે. છાન્દોગ્ય ઉપનિષદમાં નારદ મુનિયે ત'ગીત અતે નૃત્ય 
કલાઓને। અભ્યાસ કર્યાનુ' કહેલુંછે. પરતુ આ સર્વમાં «ૃત્ય વિશે 
વચને! છે; અને રત્ય અતે નાટય એ ખે એક વસ્તુ નથી. 


ભરત નાટચશ્ચાસ્ર વિશેના પોતાના 2૮ નિખન્ધમાં હું, હં. છવ 
હેવો મત બતાવેછે કે એ ગ્રન્થ ઈસવી સનની પૂર્વે ચાથા સેકાના 
પ્રથમ ચતુર્થ ભાગમાં રચાયો। હશે. અ! માટે આભ્યન્તર પ્રમાણુ બતાવ્યાં- 
છે;--જે'વાં કે શક લોકો વિશે ઉલ્લેખ, અને યંવનો વિશે, જેતા 
વિશે, બાદ્દો વિશે, શ્રમણા અને બી” યતિયે। વિશે વચતે।. ( ગ્રન્ય- 
ના ઠસ્તલેખમાં તો શ્રમણુ શખ્દ નથી પણુ “શ્રામિણુ' છે પરતુ 
હુ. હં, ધ્રુવ કહેછે હેતે! કશે અર્થે થતો નથી, તેથી “શ્રમણુ' એમ 
માની લીધુંછે. ). અર્થાત્‌-તાટયશાસ્ની રચના નાટકોના પૂવે અસ્તિ- 
ત્વતી અપેક્ષા રાખે જ તેથી-ઈ. સ. પૂર્વે ચોથા સેકાના આરમ્ભની 

*% “”ત્યા05૯1બાડ ૦ ધ૯ ૫11011 100૯€110411014 €બાટુ£55 


બ 0ત્તલા1દકાડ.” ના ૧૦. 1 ના પૃષ્ટ ૨૯૯ સમે આ ઉલ્ક્ષેખ એઓએ 
કર્યોછે. ' 





* “38114દ 1૫412 5451૧--0# 110 110 1ઝે! 100211૦3 
0) 1812122 પપ --“ 4110૦ 4310, 1રેલમાંટપ? ” જળં. 11, 
૮૪૦ 355, 4896 4. 42. 


(૨૭) ર 


પણુ પૂર્વે નાટકે અને નાટયકલા પ્રચારમાં હેવાં જનેઇયે એમ દેમના 
મતે ક્લિત થાયછે. 

પર'તુ આ વિશે મ્ડારી અલ્પમતિ પ્રમાણે કાંઈક શ'કાને અવ- 
કાશ છે. આ મ્રન્થ એટલો પ્રાચીન ના હોઈ કાંઇક મોડા સમયમાં 
રચાયો હોવાને સ'ભવ છે. હુ. હુ, છુવનતી એક દલીલ હેવી છે કે ગ્રન્યને 
અન્તેના આશીર્વાદ વચનમાં ત્રન્થકારે પોતાના આશ્રવદાતાનું' નામ 
મૂકયું નથી. પર'તુ એ આશીવેચનના છેલ્લા ચરણુમાં *#ભવલ નર- 


#* રા. હ. હ. મવના પ્રસ્‍તુત લેખ “ 110૯ /4કાઢદંલ (00ત્રદ૯11)/ 
[રિટ૫1૦૫ ” સાં પ્રગટ થયાનું ઉપર"-જુટ્નાટમાં--જણાવ્યું જ છે. તે લેખમાં 
સદરહુ શ્લોકમાં મવ નથી, મવછુ છે; નીચે પ્રમાણે પ'ક્તિયો છે:-- 

જિંચાન્યત યદ્રવૂળા મવત્તિ વછુસતી નછ્ટયુમક્ષરામા । 
શાત્તિ મૌત્રહાળાનાં મવતુ નરપતિઃ પાતુ ૬ૃથ્વીં ચમમાત્‌ ॥ 

(અહિ પ્રથમ પ'ક્તિમાં મવતિ તે મવલુ ને બદલે ભૂલ્ય હરો એમ 
લાગેછે. અને “કાવ્યમાલા” ના અંક ૪૨ તરીકે પ્રગટ થચેલા “ભરત નાટ્ય- 
રાસ્ર'માં મવૅેઝીુ એમ પ્રથમ પ'ક્તિમાં છે. બીજ પ'ક્તિમાં મવણું છે ત્ય્હાં 
મવયજ એ આ નિબન્ધની કેક અન્ય પ્રસિદ્ધિમાં વાંચ્યાનું મ્હને સ્મરણુ 
છે,--મ્હારો ભ્રમ હશે ?--પણુ, અવું એમ હોય તો, નરવતિઃ જવુ પથ્ય 
શમાં એમ સમગ્ર પચ્વીનુ' રક્ષણુ ડરવાની આશિષ અમુક નૃપવિરોષને 
વિરો થોગ્ય સ'ભવે તે સામાન્ય રૂપે નૃપને લગાડવામાં અર્યશિથિલતા મ્હને 
તો લાગેછે. આ પ્રશ્નમાં વધારે ઊંડા ઊતરવાતુ' પ્રયોજન નથી. 

[ પ્રસ્‍તુત બે પ'ક્તિમાંથી પ્રથમને। અર્થ સદરહુ નિબન્ધમાં રા. હ. હ. 
પ્રવે વિલક્ષણુ કર્યોછે: “ /1તં ૫૪134 (૩) 10૦0૬૦, દદ ૬10૦ ૯૦૮૬1. 
(પિ ૦[ ૪45૩૫ ૦1 ૫૪૯૧10) ૪૦૦૦0૧૦૩ [1 ૦0 -”10111€ તાતે 
1913243૯, (15) તૈલ્ડ:૩%૪૯૧ં. ”'' આ અર્યદરીન જેઈ ને તે અજબ જ થવાય- 
છે. “પૃથ્વી (ધાન્યાદિકથી) પ્રપૃણુ અને દુભિષક્ષ (દુકાળ) તથા રોગ ન્માંથી 
નછટ થયાછે હેવી થાએ.” એમ સ્પછ વ્યાકરણુના નિયમથી સિદ્ધ, સરલ 
અર્થ થાય, ત્ય્હાં “ વસુથી ભરેલી દુભિક્ષ અને રોગથી ભરેલી થાયછે, (તે) 
નણ યાયછે-હેવો અર્ય કેવી બ્રાન્તાવસ્થામાં થઈ સકે તે કલ્પી સકાતું નથી... 
પરતુ આ વિષયાન્તરતા છે, માટે બસ. ] 


જ (૨૮) 


પતિ છે તે શું છે! એ ઉપરથી કાંઇક કાલનિર્માણુનુ' સાધન નહિં 
સળા સકે? આ દ્શ્ચિમાં શોધ ચલાવે તે પ્રકાશ મળવાનો સ'ભવ 
છે. તેમ જ આ ગ્રન્યના ક્ત્‌ત્વ સ'બન્ધે છું, ઊં? છુતર કાંઇક ભ્રમમય 
શેળભેળ કરી ૬ને ગ્રન્થતી અતિ પ્રાચીનતા સ્થાપવા જયષછે, તે 
પણુ દઢ પાયા ઉપર રચના નથી. એક સ્થળે હુ, હુ. કરુવ પોતાના 
નિબન્ધમાં ભરતમુનિના કોઇ શિષ્ય અથવા સ'તાન નન્દિભરતતી 
કૃતિ આ નાઢચશાસ્ર છે એમ અતુમાન કરેછે, અને તે સકારણુ 
રીતે; અને લગભગ ખીજે જ ક્ષણે એ મહામુનિ ભરતની મહાશક્તિ 
અને સ'ત્રાહક સાનવિસ્તારનાં વખાણુ કરી એમ ભ્રાસ આપેછે 
કે જણે આ ગ્રન્થ ભરતમુનિને! જ રચેલે। હેય. 


ભરતનાટચશાસ્ષ્રનો કાળ ગમે તે હોય પષણુ એટલું તો નિવિ- 
વાદ હોવું જઇયે કે તાટયશાસ્રની ઉત્પત્તિ તાટકતા ગ્રંથોની પૂર્વે ના 
હોઇ સક્રે, પછી જ સ'ભવે. ક્રેમકે શાસ્રમાં હેવાં સુત્રો પૂવેસ્થિત 
સાહિત્ય વગેરે સામમીમાંથી ખે'ચી કઢાય. ભાષા પ્રથમ અને વ્યાકરણુ 
પછી; કાવ્યમન્થો પથમ અને કાવ્યશ્ાસ્ર પછી; ટકામાં, લક્ષ્યમન્થ 
પ્રથમ અને લક્યણુગ્રન્થય પછી,--એ તત્ત્તતે અનુસારે નાટકમન્થ 
અને નાટચયશાઅ્નોા પૂવોપરપણાનો સ'બન્ધ પણુ સમઝવાનેછે. 
આ ધોરધુને પરિણામે નીચેનાં બે વેકલ્પિક અનુમાન ફલિત યથાયજે. 

(૧) અત્યાર સૂધી જણુમાં આવેલા સ'સ્કૃત નાટકમ્ન્થોા 
(અર્થાત્‌ ત્હેમાંના મુપ્ય મુખ્ય ગ્રન્થો )ની પછી લાંબા કાળે આ ભરત- 
“નાટચશ્ચાસ્રને ગ્રન્થ રચાયે। હશે; 

અથવા તો 

(ર) હજી સધી જણુમાં ના આવેલું હેવું અતિ પ્રાચીન અને 
ઊંચા પ્રકારની કલાસ'પૂણુતાવાળુ' નાટકગ્રન્થાનુ' સાહિત્ય અ ભરત- 
નાટયશાખ્રની પૂર્વે લાંબા કાળ ઉપર અસ્તિતમાં હરશે. 


 સ'લવાસ'ભવનુ' તોલન કરતાં પ્રથમના અનુમાનને પુણ્િ વધારે 
મળેછે એમ મ્હારી અલ્પ મતિમાં ઊતરેછે. મુખ્ય એક કારણુ 


(૨૯ ) 


એ છે કે આ ભરત નાટયશાઅ્રતા ગન્થમાં 4કેટલાક વિષયો હેવા 
ચર્ચાયાછે કે જે ઇતિહાસના બહુ પાછલા અને અર્વાચીન સમયમાં 
જ પ્રગટ થયેલાછે, જેવા કે રસ, નાયકનાયિકાભેદ, રૂપકના 
પેટાવિભાગ, ૪લાદિ. ' સંસ્કૃત નાટકેમાં “પ્રસ્‍તાવના'તા ભાગમાં 
ભરતમુનિતે નાટયાચાય કરીને વણુન્યા હોયછે, અથવા નટાને 
ભરતપુત્રો કલ્રાછે, તે ઉપરથી આ અતુમાનને બાધ આવે એમ 
નથી. કેમકે-વેબરૅ ( પોતાના 1160 1.લ'ઢાપા"ટ 'ને પૃ. 
૨૦૫ મે ) કલ્યુ'છે તેમ-ધણીવાર આ પ્રસ્‍્તાવનતાએ નાટકોને ધણુ 
કાળ પાછળથી વળગાડેલી હે।યછે. 


તેમ વળી એમ પષુ સજવેછે કે આ નાટયશાઅને ગ્રન્થ 
પાછળના કાળની કૃતિ હોઈ, ભરતમુનિનાં નટસૂત્ર પાચીન કાળમાં 
રચેલાં હેય, અને ત્હેના ઉપરથી આ નાટય શાઅ્ની રચના થઈ 
હોય. સાનવધસેસૃત્ર અને સતુસ્મૃતિ વગેરે ગન્થાોની સ્થિતિનુ' સાટશ્ય 
લેતાં આ કલ્પના અસ'ભ્વિત નથી લાગતી. તો વળી એમ ચશે કકે 
એ પ્રાચીન નટસુૃત્રોતી પ્હેલાં નાટક ગ્રન્થાનુ' સાહિત્ય હોવું જ જ્નેઇયે* 
પરતુ એ વિશે તકેવિતર્કમાં પડવાનુ' પ્રયોજન નથી. વિશેષ કારણુ 
એ છે કે આપણા સ'સ્કૃત ગન્થોમાં પ્રાચીનતા, દેવલેોકથી પ્રાપ્તિ, 
વગેરે હક સાબીત કરવાને સર્વ શાસ્રાદિક ગ્રન્થાને પોરાણિક અને 
કાલ્પનિક સ્વરૂપ આપવાને! પ્રચાર અતિ પ્રસિદ્ધ છે. પ્રસ્‍તુત નાટય- 


4 બુ. પ્ર. નૃત ૧૯૧૦ પ. ૧૭૫-૬૭૬ મે (બેલ્વલકરના; 10૯૮૮211 
€૦બૉલ્છુટ ઊદ્રાપટ1) માંના લેખના ભાષાન્તરમાં) કેટલીક સૂચનાઓ છે-- 

ઉદ્દા૦--રથની ગતિ શી રીતે અભિનયમાં બતાવવી; ભ્રમરથી થતા 
ગભરાટશી રીતે ખતાવવોા; ઇ.ઇ. છે તે આ ભરત નાય્યરા॥ાસઅ્રમાં હોય તો તે 
રાકુન્તલ, પ્રિયદરિકા વગેરેમાંના *ત્તાન્તાને અનૂલક્ષીને જ સૂચનાઓ થઈ 
જણાવાથી એ નાટકોની પછી જ ગ્રન્થ થયેલો કહેવાય. 

110૯114 ઉદ્રટદાદલા' 0 1ળતૉં8 (લપ કિતાંધંળા) :01. 111 
?. 264 ઉપરથી જણાશે કે 4. 4. 02૮201૯1 પોતાના સસ્કૃત 
સાહિત્ય વિરેના લેખમાં ભારતનાટ્યરાસ્ર'ને સવી સનના છઠ્ઠા સૈકામાં મૂકે છે. 
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શ્ાઅના મન્થમાં પણુ નાટયની પ્રથમ ઉત્પત્તિ સ્વગેમાં કલ્પીછે. 
એ મન્થ પમાણેઃ-કલિયુગના આરમ્સમાં નાટકોની ઉત્પત્તિ થઈ. 
જન્દ્રે બ્રહ્માને કલુ':-હેવો એક ખેલ ન્ેવાની મારી ૪ચ્છા છે કે 
જે'માં દશ્ય અને મ્રવ્ય બ'ને અ'શ હોય. આયી ભહ્યાએ નાટયવેદ 
ઉત્પન્ન કયો. ૪-દ્રના પ્વજમહોત્સવને પ્રસગે આદિમ નાટક ભરત- 
સુનિ તથા નારદમુનિયે ભજવ્યું. 


આ પ્રકારતી પ્રાચીતતા સ્થાપવા માટેની કલ્પનોરેલી જણીતી 
છે. તેમ જ હેવા પ્રકારમાં એતિહાસિક સત્યતી કે ખીજતી અપેક્ષા 
રાખવાની નથી તેમ ઉદેશ પણુ નથી હોતે તે રા. આણુ'દશ'કરના 
એક હમણાંના લેખ ઉપરથી બહુ સૂચક રીતે ઉપસ્થિત થાયછે. મરહ્મ 
શવર્ધનભાઈ વિશેતા “વસન્‍્ત'ના સ્મારક અ'કમાં એઓ લખેછેઃ- 
“ “સરસ્વતીચન્દ્ર' એ અર્વાચીન સમયના હિ'દુસ્તાનના સાંસારિકે, 
૨ાજકીય, ધામિક વગેરે મહાપ્રશ્વાની ચર્ચાનો “આકરમ્રન્ય' છે. 
હ।લની તરેઠતી પ્રસ્‍તાવનાતે બદલે પ્રાચીન રીતિતી હેતી પસ્તાવના 
લખાઈ હોત તો તે કદાચ આ પ્રમાણે લખાતઃ-- 


“ કુલિકાલમાં જ્ય્હારે ભરતખ'ડમાં મતુષ્યોની બુદ્ધિના હાસ 
થયે! અને મહાભારતનુ' રહસ્ય સમઝી શકાયું નહિ. ત્ય્હારે વ્યાસ- 
જએ પેોતે દયા લાવીને મનુષ્યોને દેશકાલાનુસાર ધર્મ, અથે, કામ 
અતે મોક્ષ એમ ચતુવિંધ પુરુષાથ સમઝાવવા માટે પ્રાકૃત ભાષામાં 
આ “સરસ્વતી ચન્દ્ર પુરાણ? રચ્યું.' ” 

( “વસનત,” ચેત્ર, સ'વત્‌ ૧૯૨૩; પૃષ્ઠ ૨૪૮). 


પરતુ આ પ્રાચીન શોધના વિષયમાં અહિં બહુ ઊંડા ઉતરવાનુ' 
પ્રયોજન નથી. ગેટલું તે! સવે લેકે! સ્વીકારેછે કે નાટક અને 
નાટયકલા ભરતખ'ડમાં અતિ પ્રાચીન કાળમાં ઉત્પત્તિ પામ્યાં હતાં. 
“ તહ /13તં૦॥1 ” નામના મ્રન્થમાં સોનિયર વુઇલિયમ્સ 
લખેણેઃન-- 
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“ નાટકગ્રન્થાની રચના ઉપર આવિયે છિયે ત્ય્ડારે આપણે 
સ્વીકાર કરવો! પડેછે કે વીરચરિતકાવ્ધા તેમ જ સ'સ્કૂત સાહિત્યના 
લંગભગ સર્વા પ્રદેશોતી પેઠે નાટકસાહિત્યતી ઉત્પત્તિ અતિ દૂરસ્થ 
પ્રાચીન સમયમાં ગૂઢ રહેલી છે. છેક ઈસવી સન પૂર્વે ત્રી”ન સૈકામાં 
અશેકના રાજ્યમાં હિન્દુસ્તાનમાં નાટકે ભજવાતાં હતાં એમ 
પ્રમાણુ મળેછે. ” 


આ સમયનાં નાટકેનુ' સ્વરૂપ મધ્યકાલીન સ'સ્કૃત સાહિત્યમાંના 
નાટકો જેવું વખતે નહિં હોય. પર'તુ હાલ જણાયલાં નાટકેમાંના 
જૂનામાં જૂતા નાટક-મૃચ્છકટિક-તો સમય જેતાં જણાયછે કે 
₹સિવી સતના પ્રથમ સેકામાં અથવા તે પછીના સેકામાં નાટકનું સ્વરૂપ 
પૂણુવિકાસમય બન્ધારણુ પામ્યું હતું. માનિયર બુઇલિયમ્સતું વચન 
ટાંકિયેઃ-- 
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“ તેમ વળી આપણુતે મળી આવેલાં નાટકેમાંથી પ્રાચીનતમ 
નાટક-મૃચ્છકટિક-ને। કર્તા ઘણું કરીને ઇસવી સનના પ્રથમ અથવા 
ખીજ સૈકામાં હયાત હતો એમ અંગ્રેજ વાચકને કહીશું તો એ 
કાળથી પદર સૈકા પછીતા આપણા દેશોના નાટક ગ્રન્થોની ન્નેડે 
હૈમાં જે અનેક સરખાપણાં નજરે પડેછે તે જેઈ ને હેતે આશ્ચર્ય 
થશે. એ નાટકમાં વસ્તુસકલનાનું ચાતુયે, જૃત્તાન્તાનતી ગૂ'થગીતી 
ખુદ્દિમત્તા, પાત્રોની સ્વભાવરેખાનાં આલેખન તથા પરસ્પર વિલક્ષણુ- 
તાના પ્રદશેતનુ' કાશલ, અને ભાષાશૈલીની પ્રગલ્શમતા તથા સુભગ- 
તા, આ સર્વ ગણા આપણા પોતાના મહાન્‌ નાટકકારેતી યોગ્ય 
તાને પ્હાચાડે હેવા જણાયછે. તેમ જ રંગભૂમિની ફાય- 
વ્યવસ્થાની બાબતમાં, નટોને ઝીણામાં ઝીણી સૂચતાએ માં, અને 
દરયર્ચનાનતી જુદી જુદી યુકિતયોમાં પષ્યુ આપણા નાટકે જ્નેડેનું 
સાદરય તૂટતું નથી. સ્વગત અને જતાન્તિક વચતે,, પ્રવેશ અને 
નિષ્ક્રમણુ, ખોલનારાં પાત્રોની વર્તનની રીતિ, ઊભ્મા રહેવાની સ્થિતિ, 
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અને ચાલવાની ઢબ, હેમના : બોલવામાં સ્વરવિફાંતયો, અમુપાત, 
સ્મિત, હાસ્ય;-આ સર્વ એ નાટકમાં આધુનિક નાટકોની પેઠે જ નિ- 
યમસર્‌ સૂચવાયલાં નજેવામાં આવેછે. ” 

આમ વ્હારે આપણે ન્નણેલા જૂનામાં જૂતા નાટકના બંધાન 
રણુમાં અર્વાચીન પાશ્રાત્ય નાટકોના જેવી પૃણુ વિકાસસ્થિતિ દશ્ય- 
માન થાયછે. એ ઉપસસ્‍્થી આપણા પ્રાચીન ભારતમાં નાટયકલાનેઃ 
પણુ પૂણુ વિકાસ આજથી લગભગ ખે હર વર્ષ ઉપર થયેલો 
માનવાને આધાર મળેછે. નાટક અને નાટયકલા એ બંને પરસ્પર 
ન્નેડાયલાં હેવાં છે કે આ એતિહાસિક અનુમાન અભિનયકલાને પણુ 
લાગૂ પાડી સકાશે. ત્હેમાં ખાસ કરીને ૨૫રના ઉતારામાંના ઉત્તરા- 
ધમાં નાટયકલાના અંશા વિશે જ વચતેો છે તે આ અતુમાનને 
પુષ્ટિ આપેછે. 

ઈટ સ. ના દઠ્ઠા સૈકામાં મહાકવિ કાલિદાસનાં નાટકે, ૭ મા 
સૈકામાં રત્નાવલી નાટિકા, નામાનન્દ નાટક; ૮ મા સેકામાં મહા- 
કવિ ભવભૂતિતાં નાટકો; અને પછી ૯ માથી ૧૨ મા સેકામાં બીન્નં 
નાટકે, મુદ્રારાક્ષસથી માંડીને વેણીસ'ઠાર પયેન્તઃ-આ નાટકોને 
કાળ લગભગ પાંચ સૈકા ઉપરાંત સુધી ન્વલ'ત જીતિવળે હતે તે 
તો સુપ્રસિદ્ધ છે. 

ત્યારે ઉપરના એતિહાસિક દરોનને। સાર નીચે પ્રમાણે નીકળેણેઃ- 

વેદિક કાળમાં નાટકકલાનું અસ્તિત્વ શ'કાગ્રસ્ત છે; નૃત્ય- 
કલાનો જ સંભવ લાગેછે. પાશિનિના સમયમાં પણુ તેમ જ. 

ગયશે।કના સમયમાં-અર્થાત્‌ ઈ. સ. પૂર્વે ટજ સેકામાં નાટકે 
ભજવાતાં હતાં. 

ઈ. સ. ના ૧લા અથવા રજ  સેકામાં ઢાલ જણીતું ષથમ 
નાટક-મૃચ્છકટિક (શૂદ્રક રાનનુ)--રચાયું. 

પછી છઠ્ઠાથી ૧૨ મા સૈકા સધી કાલિદાસ, આણું (અથવા 
હેના આશ્રયદાતા હષ) ભવભૂતિ વગેરેનાં નાટકે। જેવામાં આવેછે; 

-, 
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તે પછી મુસલમાનેોનુ' રાજ્ય દાખલ થયા પછી નાટક અતે નાટય- 
કલા ક્ષીય5ુ થતાં ગયાં એ વાત ઉપર નોંધી જ છે. હેનું સુ'ખ્ય કારણુ 
મુસલમાન ધર્મના મતોનું” નાટયકલા જડે અસ'વાદીપણું તે વિશે 
પણુ ઇશારે કર્યો જ છે. બીજાં કારષુ-ગોષુરપ-એ જણુાયછે કે એ 
સમયમાં સાહિત્યનો પ્રવાહ આખ્યાન, કથા, ધમેમરન્ધો ઇત્યાદિ માગે 
તરફ વળી ગયો. અને તે મન્થોા ચાલૂ દેશી ભાષામાં રચાવા લાગ્યા; 
સ'સ્કૃતનો બહુધા ત્યાગ થયે।. 

ચૂરાપનાં આજથી આરારે પાંચસે' વર્ષ ઉપરનાં નાટકે! અને 
આ આપણાં પ્રાચીન સસ્કૃત નાટકે! વચ્ચે ઉપર સૂચવેલા સાદશ્ય 
ઉપરથી એમ અનુમાત કરવાનુ કારણુ નથી કે એ ચૂરાપિયન 
નાટકનાં પૂવેજ-ગ્રીક નાટકે।-કતેથી આપણા પ્રાચીન નાટકસાહિત્યે 
કાંઇ ગ્રહણુ કયું હશે. હેવા અનુમાનની વિરુદ્દ મુખ્ય ખે કારણે! 
છે. એક એ કે પાંચસે' વષે ઉપરનાં યરોપિયન નાટકે! અતે પ્રાચીન 
ગ્રોક તાટકો એ ખે વચ્ચે બ'ધારણુ વગેરેને સ'બન્ધે મૂલગત ભેદ છે; 
અને બીજી એ કે ઉપર નાટકસાહિત્ય અતે નાટયકલાતી ઉત્પત્તિ 
વિશે કલ્યુ'છે તેમ સર્વ પ્રશ્નમાં નાટયની જૃત્તિ સ્વતન્ત્ર રીતે જ- 
અન્યોન્યની અપેક્ષા વિના જ-પ્રગટ થાયછે અને હેને! વિકાસ પોત- 
પોતાનાં સાંસારિક સસ્થા, સ્વભાવ લક્ષણુ વગેરેતે અવલમ્ખીતે 
પોતાની મેળે જ બહુધા થાયછે. 

બઅહુધા' એમ વિશેષક વચત મૂકવાનુ' કારષુ એ છે કે એક 
પજ ખીજ પ્રશ્ન નનેડે ગાઢા- સ'બન્ધમાં આવેછે ત્ય્ડારે તે -અતે 
ડેવચિત્‌ ટ્ર્‌કા સ'બન્વતે પ્રસંગે પણુ-એકની સ'સ્થાએનો છાયા ખીજ- 
ની સ'સ્થાએ ઉપર પડેછે. આપણી હાલતી જ સાહિત્યની સ્થિતિ 
તરક નજર કરીશું તો પાશ્ચાત્ય કવિતાની છાયા આપણી ગુજેર 
કવિતા ઉપર કેટલી બધી દઢ અતે સપણ પડેલી જણાયછે ? તેમ 
અન્ય વિષયોમાં પણુ ન્નેઈ લેવું. પ્રાચીન ભારતતા ન્યોતિષ ઉપર 
ગ્રીક શારના સ'સ્કાર પડેલા પ્રસિદ્ધ છે. તો પશ્વ એ થાયછે કે 


(૩3૫) 


'ધાચીત ભારતનાં નાટક અતે નાટય ઉપર કોઇ ઇતર પ્રજાતાં નાટક 
-નાઢયોની ૭ાપ પડેલી કે કેમ ? ઇતિહાસથી જણાયછે કે ભારત 
પ્રનને પ્રથમ મ્રીક અને પછીથી સુસલમાન પ્રજાએ નેડે સ'ધર્ષણુ 
શને પ્રસંગ પડયા હતા. ત્હેમાં સુસલમાત પ્રનએમાં તો તાટકનુ' 
અસ્તિત્વ જ ન્હોતું; એટલે રહી એક ગ્રીક પ્રજા. તો મીક લેકેનાં 
નાટકોની અસર સ'સ્કૃત નાટકો ઉપર્‌ કાંઈ પણુ પડૅલી કે કેમ ? 


આ પ્રશ્ન વિશે ઇતર વિદ્ાતે શું કહેછે તે તપાશિયે. વેખર 
આ પ્રશ્ન વિશે સ'શયમાં દોલાયમાન રહેછે, મીક નાટકના ર્સસ્કાર્‌ 
ભારત નાટક ઉપર પડયા હતા એમ માનવા તરફ અતે વળી ના 
'માતવા તરફ એમ એનુ વલશુ જણાયછે. ચેમ્બસે 52009010- 
[૦૦૯૮1 માં લખતાર નીચે પ્રમાણે લખેછેઃ-- 

“ [૬ (ઘી 11411 વં(4&101&) ૦11) વંત૯ક 201૬ ૬૦ 
થ 01૯ ૫ લા 11૯ 110100૫૪૧૯ ૯૬૫7૨01 ("૦૦૦૦ રાવે 
113તૉંદ્ર %5 ૯૦3૦ 21॥06ં 1*લ્વૃપરા.”' 

“હિન્દ્સ્તાનનાં નાટકોનો આરમ્શ ફકત ગ્રીક લોકે! જડે હિન્દુ- 
સ્તાનને। વ્યવહાર 1નેકટ અતે બહુવાર ચાલનારે। થયે! તે કાળથી જ છે.” 

આ વચનમાં ગ્રીક નાટકના સ'સ્કાર વિશે સપણ વચન નથી. 
પરતુ એથી પષ્યુ વધારે ભારે હક કરનારો ભાવ મમાયોછે. ગક 
સ'સર્ગની પૂર્વે હિન્દુસ્તાનમાં નાટકે! હતાં જ નહિ" એમ કહેવાની 
ધૃણ્તા હામાં સમાયલીછે. 

આથી વિરોધમાં વધારે વજનદાર વિદ્દાનનું' વચન જઇયે. 
સે।નિયર બુઇલિયમ્સ પોતાના 11 તળ ખે 1ડતે૦ળ નામના પુસ્તકમાં 
(પૃ. ૪૬૩-૪૬૫માં) લખેછેઃ-- 

““ દ ઘૌદ [2૦110 (1. ૯. 11 11૯0 ₹લાંષ્ઠ1 ૦ /5'૦૮૧ 
10 110 ૩ ૦૦૫૩૫૫૪૪ ક. €.) 110૮1૦૦૫#૩૪ 21179911 
1118 &॥તે ઉ!'૦૯૦૦ ત ૦૯2111 ૦€૦0010001000વે, છપા 
"1દ તૈં૦૦૩ 10૬ ૧09૯ ત* 14 ૬16 [િળવંપડ લાંઇ1૦£ 001- 


(3૩૬ ) 


₹૦૫લવે પર 11081૬૯* ૦1 દ16૪ 1૦1૧170 ૦0 410 ૦0 ધોરા? 
વૈ"811&3 ૦0110 1110 (૪1૦૦1૬3, (૭૯૦૦ 1.233૦012'5 111210.. 
41૬ 11, 507).” 

“ એ સમયમાં (એટલે કે ઈ. સ. પૂર્વે ત્રી સૈકામાં અશે।ક” 
ના રાજ્ય વખત) હિન્દુસ્તાન અને ગ્રીસ વચ્ચે વ્યવહાર શર્‌ થયે।. 
હતો એ નકી છે; પણુ એમ જણાતું નથી કે ગ્રીક લેકે કનેથી. 
હેમના નાટકેોતુ' શૃત્તાન્ત અથવા સ્વરૂપ હિન્દુએશો લીધાં હોય. '' 

વળી એ પુસ્તકમાં લખેછેઃ-- 

* /૬ 1૯43૬ 1૬5 (1. ૯. 1૦ વૈ? 3) 1100૪૦૧૯10૬. 
૦ટ્ાં3 10 ઉ#1*૦૯૦૦ વ્રત 10તૉત--0૦0ી પ1101 ૦૦૫1૩૬1૦૩- 
છુ ૯૦ 11 11વૈલ્૪0ાવંરા પ ૦ ૯૩1૦ ૪૦૦૬૪, છુ#૧111112.', 
0131105001 વ 10૬1૦--૦૧1 322001) 102 ૦૩૧1૯૦ 11 
તૃપ૯૬0૦॥, 11007૯0૯ [01094૦ 1૬ 1102 ૯૦ દ12દ લા: 
1121 1૧ટુ€ 01 1વં૦્દ્રક દ૦૦1૮ [120૯ 11 12161" ૬111303, 
11 201, 110 1ળવંપ વં"૨01ત, 0/1110 1૬ 13 ૦૦૩111) 
100૫01) ૦૦101101 101 1110 1*૦૪1૦૩૦૮1૫41015 ૦1 0૦110" 
€૦૫૬10૬, 15 વુપાંધ્ટ ત વૌૉડદ110૬1%૯ ર 114101૯1" ૦7 1ધ5 
૦01 01101 1100૯305 1૬ ૫7111 છુ₹૦ કા૯€1"૦૩૬.'”' 

“ કાંઇ નહિં તો જેમ મ્રીસ અને હિન્દુસ્તાન એ બ'ને દેશમાં 
મહાકાવ્ય, વ્યાકરણુ, તત્ત્વજ્ઞાન, અને તર્કશારમને। ઉદ્ભવ અન્યોાન્યથી 
નિરપેક્ષ થયોછે, તેમ એ ખે દેશોમાં નાટકની ઉત્પત્તિ પણુ સ્વતન્ત્ર 
રીતે થઈ હતી તે વિશે ભાગ્યે જ શ'કાને માગે રહેછે; પછી પાછળ- 
ના સમયમાં એ ખે દેશે વગ્ચે વિચારોની આપલે થયેલી એ જણે. 
સ'ભવિત હોય તે જુદી વાત છે. વસ્તુતઃ હિન્દુ નાટકમાં બજી 
પ્રનગે।ના નાંટકોની સાથે સમાન અશ ઘણુ છે એ નિઃસ'શય છે, 
તાપણુ હિન્દુ નાટકમાં પોતાતુ' એક પ્રકારનું અન્યવિલક્ષણુ સ્વરૂપઃ 
છે, અને તે એ નાટકમાં વિશેષ રસ સમપૅછે. '' 


(૩૭) 


ભરતનાટયશાસ્રમાં એક વાતો છે-ત્હેમાં એમ સાર છે કરે 
સુર અને અસુરો! વચ્ચે નાટયકલા બાબત વાદ થયે। અતે વિરપાક્ષે 
“અસુરોતેો પક્ષ તાણ્યો; તે વાર્તા વિશે મરટ્રમ હ. છું, ધ્રુવ હેમના 
એ વિશેતા નિબન્ધમાં લખેછેઃ-- 

“1 દૌ1૩ 9૦ ૬1૦0 ૮િ૦દ ( 1. ૦. ભરતનાટયશ્ાસ્ર 19 100 
'દ૧1૮૯13 80)0॥વં 1૩૦ 15૬ તૂપશ્દધ્લ' 0 દ1૦ 401 ૦૯1દપ૫ઇ] 
ડિ. €.) 11૦ લંઢા1 ૦ 1 ૪તોદડોથ 111છી1દ 110 0૯૯10 
04૬૦વૈ ૦11 3૫૯૦1 છુ'૦પતવૈડ &1વં 11 લ 8011વ 11310110 
02313,-01 ૬ ૬10 11007 9 1૯ાંજા1013 વ્વા।વં ૦૦૫1૧૬૬1030€11 
૦1 41૦% વલા તં (૦૪3111011૯5 ઊં ૬૦વં 11€ [૪૦૦૩1૦ 
૦ 11તૉં& ધોઢદ 1૩0૦9૪ ૬૦૦ ॥વવં ૨ ૪1101 વંઢ112 €૦ પ૯ 
1211018. 11115 વં૦ટ5 101૬ 1000334111 110૧1 દત 
૦10 ૫/3 110ૈલંઝાલ્વં £૦ ધૌલ ૦1102” 101 110 0દ્રાપ&01૯ 
૪0835033101. પદ 01૦0 ૫/85 ૧ 11110 0101 10૦ 
101'લાંટ1૦"૩ 011૯€5૩૦તં ૬110 3૬₹40૪ુલ 2:18; 110110 
11109 547 ૯0103010૯65 ૯૩૮૦૦લ્વે, [૪૦૧1405 ધાં? 1૦&0ંલા' 
[૫૬ 11 1313 ૦૨૫૯૦41, «81૪ 10 ૧ [૦1૯૦1 1૯૦૦૩૯1112- 
"01018 23 5૯૦૨૧ 21000૯ 11 પૌલ (0પ 12120 વ 11€1'6.''%* 

ક ભર્તનાટય શાસ્ત્ર ઈ. સ. પૂર્વે ચોથા સેકાના પ્રથમ ચતુ- 
ચૈશથી પૂર્વે જઈ સકે એમ નથી એ વાત ખરી માનિયે તો વિ" 
રૂપાક્ષતો દાવો! વધારે ખાતરી લાયક પાયા ઉપર્‌ સ્થપાયલે। અને દઢ 
અતિદહ્ાસિક પાયા ઉપર રચાયલે। હોવે। જનેઇયે; તે એ કે નવા પરદેશી- 
એએ, અર્થાત્‌ અલેકઝાંડર અને [મેગેસ્થિતીસના દેશબન્ધુએ।એ, 
હિન્દુસ્તાનના લેકેને કહેલું કે નાટકતે વિશે હમારો પણુ તમારી 








* “3 ડેષેત!ઇ)/2 ટડ.” 
13૯ 4ડઢદાંત (૫૯1% 1૨૦૫1૯૪ ૫/0). 11, 24૪૦ 356, 
1806 4. 1). 


(૩૮ ) 


પૂર્વે હક છે. આ ઉપરથી એમ કાંઇ અવર્ય ફળતું નથી કે એ કીમતી 
મિલકત માટે એક પ્રજા બીન્નના ત્રડણુમાં હતી. પર'તુ હેવેો। વખત" 
એક હતો (? હશે) કે જે વખત એ પરદેશીએએ વિચિત્ર નાટક 
દીડું' અને હેમાં પોતાના કરતાં હિન્દુએને ચઢિયાતા જ્નેઈ ને વખતે 
હેમના અગ્રણીએ પોતાની તરક્થી ચેતવણી મૂકી, અને હેને પરિથયમે 
ઉપર કરેલી વાર્તામાં જણાયછે તેમ સપૂણું સલાહ થઈ. ”” 


આ સ્થળે કહેવાની ફરજ છે કે આ ઉતારામાં હ? હુ? બ્રવે 
જે બધા તકને વાસ્તવિક જૃત્તાન્તનું દટ રૂપ આપ્યુંછે. ત્હૅને માટે 
એ ગરન્થમાં કશે પણુ આધાર નથી. સુર અને અસુરો વચ્ચે તક- 
રાર થઈ એટલા ખીજ ઉપર જ આ બધી તક પર'પર્‌ા હેમણે 
ઊપન્નવી કાઢી લાગેછે. અને ભરતનાટયશાસ્રના કાળ વિશે મ્હે' 
ઉપર એક સ્થળે શ'કાનાં કારણે બતાવ્યાંછે તે ઉપરથી વિશેષ : 
રીતે આ તક રચના શિથિલ થઈ ન્નયછે. 

પરતુ આ સર્વા ચર્ચા ઉપરથી એટલું તા સિદ્દ થાયછે કે 
ભરતખ'ડમાં નાટયકલા ગ્રોકતા સંસર્ગના સ'સ્કાર પામ્યા વિના. 
સ્વતન્ત્ર રીતે ઉદ્ભવ પામેલી હતી. ગ્રીક તાટકતા અતે હિન્દુ નાટક- 
ના સ્વરૂપ વચ્ચે કેટલે મૂલગત ભેદ છે તે વિચારતાં આ સ'સ્કાર- 
ગ્રહણુતી કલ્પનાની નિર્બળતા જણાઈ આવેછે. ગીક નાટકમાંનુ' 
€130૦0*૫૬ (ગાયકમ'ડળ) સસ્કૂત નાટકમાં જણાતું જ નથી. માત્ર 
આરમ્ભમાં સૂત્રધારતું નાન્દીગાત આવેછે તે જુદા જ સ્વરૂપનું છે. 
ગ્રીક ત1૦#૫૩ તો નાટકના આર્મ્ભથી અન્ત સધી ર'ગભૂમિ ઉપર: 
રહેતું, ગાતું, વગેરે કાર્ય કરતું. ગ્રોક નાટકમાં નતથતી સખ્યા વધા- 
રમાં વધારે ત્રણુતી હતી; સ'સ્કૃત નાટકમાં તો! વાર્તાને અનુરોધે 
ન્નેઇયે તેટલી વધતી. એક'દર્‌ રીતે સ'સ્કૃત નાટકનું બંધારણુ અર્વા- 
ચીન કાળન! (અર્થાત શેક્સાપિયર વગેરેના સમયનાં) યરેપીઅન 
નાટકને મળતું છે, અને શ્રીક નાટકનું સ્વરૂપ તેથી તદ્દન ભિન્ન છે. 
જે વખત થ્રીક નાટકનું બંધારણુ સાદું, અવિકસિત હતું તે સમયમાં 


(૩૯) 


સ'સકૃત નાટક આમ પૃણુ વિકસિત સ્વરૂપ પામી ચૂડયું હતું તે ઉપરન 
થી સ'સ્કૃત નાટકની અત્યન્ત પ્રાચીન ઉતપત્તિતું અનુમાન સહજ 
રીતે થાયછે.» 
ગ્રીક સ'સ્કારતી કલ્પનાના આધારમાં મુપ્ય ખે વાતો બતાવાય" 
છે. એક તો સ'સ્કૃત નાટકોમાં યવનતીએ। પરિચારિકા તરીકે આવતી 
હૈકઠેકાણુ જનેવામાં આવેછે તે.:- પરતુ આટલા ઉપરથી સસ્કૃત 
નાટકને મીક નાટકતી છાયા લાગ્યાના અનુમાન ઉપર એકદમ ઊતરી 
પડવાને પુરતું કારણુ મળતું નથી. મીક સ'સગે પછી એ નાટકોની 
રચના થયેલી એથી વધારે કરમ અતુમાનને જઈ સકરે નહિં. 
બીજ વાત જરાક વિશેષ સયુક્તિકતાના આભાસવાળી છે. 
નાટકના પડદાનું નામ ન્રયસિજ્ા એમ સ'સ્કૃત નાટકોમાં જઇયે 


* સ'સ્કૃત નાટક અને ગ્રીક નાટકના બ'ધારણુના ઇતિહાસમાં વિપરીત 
કમ જણુાયછે. અતિ પ્રાચીનતમ કાળમાં સ'સ્કૃત નાટકની ઉત્પત્તિ એક 
પાત્રતા પઠનમાં થઈ હરો, પર'તુ આપણી ન્તણુમાં તે! «્તૃનામાં ન્તૂતા સસ્કૃત 
નાટકનું બ'ધારણુ રેકસ્પીઅરનાં નાય્કથી ભિન્ન નથી. માત્ર અતિશય અર્વા- 
ચાન ઇતિહાસક્રમમાં એક પાત્રનાં પઠનનું રૂપ દેખાયછે. હેવા નાટકને 
“ભાણુ' કહેછે. એક જ અ'કનું એ નાટક હોયછે. હાયું (૧) એક જ ભાણ નનણુન 
વામાં આવ્યુંછે. હેમાં લોકાચારતું ચિત્ર વિલક્ષણુ છે. કેકલાહલપુરના નગર- 
માર્ગમાં વસન્તાત્સવ પ્રસંગે જુદી જુદી નતના લોકો પોતાને મળેછે, 
હેતાં વર્ણુન ત્હેમાં નટ કરેછે. 

[ (8) આ વચન 5106970૪૦૦ 1001૮4 માંથી લીધુછે. 
વસ્તુતઃ આ રિવાયનાં બીન' ભાણુ પણુ પ્રસિદ્ધિમાં આવ્યાંછે: સ્તુર્માળી 
હવે તો સુવિદિત છે. 

“31854 દતે (1€ ત011007318૪ ૦ ઈટ 1117૯લા 1 0૯ા0- 
તૈ!પ॥1 0123” એ નામને હીરાનન્દ શાસ્રીનો નિબન્ધ, પૃછ પ તથા ૬ જાવે।.] 

ન- ઇવ થાળાશનદ્ૃસ્તામિચવવ॥(મ: વરિજુત ટ્તળ્વામચ્છીતિ ત્રિષ- 
વવલ્ય:; (શાકુન્તલ નાટક, ૨) 
ઘ્રાવિર્ય શોટ્પદૃલ્તા ચવની (રાકુન્તલ નાટક, ૬) 


પ્રવિર્ચ ચાવદ્ણા થવની (વિકમોર્વશીય નાઢક, ૫) 


(૪૦ » 


ષિયે. આ શખ્દતું બીજુ' રપ ચથસ્િજ એમ પણુકેટલાક માનેછે. 
અતે તે યવને કતેથી લીધેલી એમ કલ્પના કરાયછે. પર'તુ ક્ષણુભર 
સ્વીકારિયે કે જવનિકાનું અંગ યવને। કનેથી વખતે હિન્દુ નાટકમાં આણ્યું 
હેય, અને તે યવને। કનેથી લીધેલો! શખ્દ હોઈ મૂળ વસ્તુ પણુ હેમની 
તોપણુ તેટલા માત્ર એક આનુષ'ગિક અ'શ ઉપરથી આખા નાટક- 
ની ઉત્પત્તિ ગ્રીક નાટકમાંથી થઈ માનવાને, અથવા તો ભરતખ'ડના 
વસ્તુગત સ્વરૂપ ઉપર મીક નાટકની સબળ સ'સ્કારછાયા પડી ધાર- 
વાને કશે આધાર મળતે। નથી. તેમ વળી “જવનિકા' શખ્દની 
“યવન? ઉપરથી વ્યુત્પત્તિ કાઢવામાં કાંઇક સ'દેહતે માગ રહેછે તે 
ચણુ તોંધવું જનેઇયે.* 





પ્રકરણુપમુ. 
આમ એક'દર તપાસ કરતાં ભરતખ'ડમાં નાટક અને નાટય- 
કલાની પ્રાચીનતા-અતિ પ્રાચીતતા-દણ્િગોચર 
અન્ય દેશોમાં નાટક અને થાયછે. «વે ઇતર દેશોમાં અ કલાની અને 


નાટયકલા, નાટકની સ્થિતિનુ' વીગતવાર્‌ દર્શૂત જરાક 
ટેકામાં કરી જઇયે. ભરતખ'ડમાં જેઈ ગયા; 
તૈ શિવાય પ્રાચીન તથા અર્વાચીન ગ્રીસ તથા રેમ, અર્વાચીન 


ચરે।પ, ચીત, અને જાપાન-આટલા પ્રદેશ શિવાય અન્ય સ્થળોમાં 
નાટકના અસ્તિત્વનાં ચિહ્ત જણાતાં નથી. (સિયામનાં નાટક તે 
ભરતખડનાં નાટકની એક શાખા જ છે.) ઈરાનમાં, અરબસ્તાનમાં 
કે કોઈ શુસલમાન દેશોમાં નાટકની ઉત્પત્તિ કે સ્થિતિ નથી. મુ- 
સલમાની ધમેમત એ સ'સ્થાની વિરુ છે. સુ'બાઈમાં અને કેટલાંક 
બીજ' સ્થળોમાં તા2ક પારકામાંથી આણેલાં છે તે આકસ્મિક યોગ 

# ભરતે કે ડાલિદાસે ગવનિજા રાબ્દનો ઉપયોગ કેઇઇ સ્થળે કર્યો 


નથી એમ. એસ. કે. ભેલવલકર 10૦૮૮૧11 €બીટછ 0પઢદાલા1)/માં લખે- 
છે. (હેતું ભાષાન્તર બુ. પ્ર. નત ૬૯૧૨૦ માં પૃ. ૬૧૭૮ મે જીવે!.) 


(૪૬) 
'છે, પરતુ એ ખેલેમાં હુંસત અતે હુસેત વગેરેના ઇતિહાસમાંના 


જૃત્તાન્તાો વિષયભૂત થઈ 13૭1૦૦ 11295 કહેવાયછે ત્હેને એ વધારે 
મળતા આવેછે. 


5૦૫ધ 3૯ 15141વંક (દક્ષિણુ સમુદ્રના બેટો)માં નૃત્ય, 
સગીત અને મુખપાઠતી સાથે ખેલ થતા, ત્હેનું વણુત પ્રથમ કૅષ્ટન 
કુક્રે આપેલું છે. સસ્કારહીન આ નાટકે! હતાં. પર'તુ હૈમાં જીવન- 
વૃત્તાન્તના કે।ઇ ભાગને! અભિનય કરવાને! પ્રયતત થતો. અ જગલી 
મ'ળનુ' નાટક હતું એ ભૂલવાનુ' નથી. 

પેરુમાં સ્પેનના લોકોએ એ દેશ જત્યો તે વખત પછી તરત જ 
'સ્પૌતિશ પાદરીઓએ 00૫100૫2 (ડિવચુઆ) ભાષામાં એ દેશના 
લેકે! કનેથી સાંજાળીને ઉતારી લીધેલું એક નાટક નણુમાં આવ્યું છે. 

ઈજિમ્રમાં નાટકરૂપનુ' નાથક કનણ્યું નથી. પર'તુ નૃત્ય, સંગીત, 
કાંછક મૂકાભિનય તરક વલણુ, ભાંડપરિહાસ વગેરેનાં ચિહન નજરે પડેછે. 

યરેોપખ'ડમાં રોમન મહારાજન્યતા વિતાશતી સાથે બીજી બધી 
પ્રાચીન કલાઓ ભેગી નાટયકલા પણુ પડી ભાગી. ક્રિશ્રત ધર્મતા 
આદિકાળમાં તાટય જેડૅ કાંઇ પણુ સ'બન્ધ રાખનાર માણુસને 
0૧૪૬ંડ1 (બૅપષ્ટિઝમ) મળતું નહોતું. ધર્મમુરુઆના આ અણુસમઝૂ 
ઉત્સાહને અનુમોદન આપી જીલિયન રાહાનશાહે એ જ પ્રકારનુ' આત્તા- 
પત્ર કાઢ્યું. જીલિયનના કાયદાતા પ્રચારના સમયમાં ક્રિશ્રન લેકેતા 
વિતે।દાર્થે ક્રિશ્રન ધર્મત્રન્યતે આધારે રચેલાં 1073૬૭૦૩ નામનાં ધાર્મિક 
નાટકે! દાખલ કરવાને પ્રયત્ન થયો. થોડે! કાળ જતાં શુદ્ધ નાટકને 
ખદલે સવ ખાનળૂ પ્રસરતા અન્ધકારમાં પ્રકાશ આપવાને ૩૬૫1૧૧" 
ઢ11&13 તમાશા, 1૦48૬ ૦01 *0બાંડ અને *&3૬ ૦0 (16 ૮3૧ 
જેવી રચનાએ। સિવાય કશું રહ્યુ" નહિં. (ધર્મસ'સથા અને નાટક 
વચ્ચેના આ વિરેધનુ' એક પકારનુ' પુનરાવતેન ઇંગ્લાંડમાં ૪01૬210 
સમયમાં થયેલુ' નજરે પડેછે. ) ી 

આ રીતે મધ્યકાળમાં યરેપમાં નાટક અને «હેને પરિણામે 


( ૪૨ ) 


નાટયકલા લગભગ વિલુપ્ત થયાં હતાં. હેતુ" પુનરુૂજીવન પ્રથમ ૪ટલી* 
માં ૧૬ મા સેકાના આરમ્ભમાં થયું; સ્પેનમાં તેથી જરાક મોડું: 
થયું (ત્ય્ડાં ૧૭ મા સેકાને। પૂર્વાર્ધ તો સ્પેનિશ નાટકતા ઉત્તમ 
દીપ્તિકાળને આંકેછે ); ફ્રાન્સમાં €૦#૧૯ા1લ૯ના કાળમાં નાટક શરૂ 
થયું; જે કે નિયમપૂર્વક પ'ચાડકી કરણુનાટક પ્હેલવ્હૅલું રચનાર તરીકે 
હેની પૂર્વે ]૦વં૦ા2 આવેલો હતો, અને ત્હેની પણુ પૂર્વે ધણાંક 
[1)3૯1"%, 00121119, જાત્યનાં નાટકો, તથા કેટલાંક પ્રહસનેો, 
રચાયાં હતાં; જર્મતીમાં ૧૭ મા સેકાના શુમારમાં; (એ સેકાતા 
અન્ત ભાગમાં પણુ નાટક સ'બન્ધી રુચિ પછાત સ્થિતિમાં હતી ); 
અને ઇંગ્લાંડમાં ૧૬ મા સેકાના મષ્ય સમયમાં એ સંસ્થાનું પુન-- 
રૃજ્જીવન થયું, ત્ય્હાં નાટક કાંઇક અપરિપક્વ રૂપમાં હતું. [111૦. 
212835 અને 101૬૯5 ન્નત્યના ખેલો 1૨૯૦1004101 તી 
પૂર્વે લાંભા વખતથી હતા અને તે પછી પણુ ટકયા હતા; એ ધમે" 
સ'સ્થાએ ઉત્પન્ન નહિ કર્યા હોય, પરતુ ધર્મમુરુએએ હેને! જલદી' 
સ્વીકાર કરી લીધો હતે; અતે અનેકવાર ધર્મગુરુ ॥1)5૬૯11૦૬તા 
રચનાર હતા અને બહુવાર હેના ખેલમાં તટ તરીકે ભાગ લેતા હતા, 
એ પ્રકારના ખેલેોનાં બન્ધતોમાંથી નાટક સ'પૂણુરૂપે ૧૬મા સેકાના 
મપ્ય ભાગમાં ઇગ્લાંડમાં મુક્ત થયું. 
નન બ્લ#નન-- 
પ્રકરણુ ૬ ડુ. 
નાટકના બંધારણુનો એતિહાસિક વિકાસ હવે ન્નેઇયે. નાટક”: 


ને વિકાસ થયા પછી અ_કસ'ખ્યાતે 


નાટ્કનુ' બ'ધારણુ; તિરબન્ધ દાખલ થયો જણાયછે; શેકસ્પીઅર- 
અ'કવિભાગગ ના કાળમાં આરમ્ભમાં નાટકોતા અ'કવિભાગ 


અને પવેશવિભાગ હાલતી પેઠે થયેલા ન્હોતા. 
( છબ ધટ 1૨૦૫1૦૪૪, [પ1૯ 1907, ૪. 1107 ). ભરત- 
ખ'ડમાં તો નાટક. જણાયાંછે ત્ય્યારથી જ અ'કવિભાગ નજરે પડે-: 


(૪૩) 
છે. હેમાં અકતી અમુક સ'પ્યા અમુક પ્રકારના નાટકમાં વગેરે 
મર્યાદાએ। નાટક સ'બન્ધી લક્ષણુમન્થોમાં સ્થાપીછે. 


પ્રાચીન શ્રીક નાટકમાં અ'કવિભ્ાગ ન્હોતા. નાટકમાં પાંચઃ 
અ'ક જેઇયે એ નિયમ પ્રયમ હોરેસે સ્થાપ્યો અને આધુનિક યરે।પ- 
નાં નાટકમાં તે બહુધા પળાતે। જણાયછે; પરતુ તે કરુણુરસનાટકે।માં. 
નટની સખ્યા માટે નિયમ જૂના 41110 કેરણુરસતાટક શિવાય 
અન્યત્ર જોવામાં આવતો નથી. પ્રથમ એફ 
નટની સ'ખ્યા નટ થૈસ્પિસે દાખલ કર્ય; ગાયકમ'ડળને આરામ 
આપી મદદ કરવા માટે. પછી ઈસ્કાઇલસે 
(૯50107૫૩ ) ખીન્ને એક નટ ઉગેયેય; અને ગાયકમ'ડળનુ' કાર્ય 
ધટાડી ઉભયાલાપતે જ વસ્તુનુ' મખ્ય અ'ગ સ્થાપ્યું, અને સે[ટ્રીકિલસે 
ત્રીજો નટ ઉમેરી એ અ'શતે ર્મંપૂર્ણું ક્યો. આધુનિક નાટકોમાં તો 
ભરતખ'ડમાં તેમ જ ચ્રોપમાં નટતી સંખ્યાની મર્યાદા છે જ નહિ. 
અતે કાંઇ ખીજે જ છેડે જઈ નટમ'ડળના વિસ્તારમાં જ કાંઇ. 
આકષણુ મનાતું જણાયછે. 
ભરતખ'ડનાં પ્રાચીન નાટકોમાં એક અન્યવિલક્ષણુ અ'શ 
પ્રસ્‍તાવના અથવા આમુખ તે છે. પાશ્રાત્ય 
પ્રસ્‍તાવના અથવા નાટકે।માં 2:૦ા૦%પ૯ કેક વખતે દાખલ. 
આમુખ થાયછે. પરતુ હેતું સ્વરૂપ જુદુ' છે. નાટકમાં 
આવનાર લગભગ સવે રૃત્તાન્તતો સ્ારૂપે જ 
ઇશારે કરી પ્રેક્ષક મ'ડળને વાકેક્‌ કરતાર્‌ં પધ એક જ નટ પ્રથમ 
આવીને ખોલી જાયછે તે ”બંબ્છુપલ. પરતુ પ્રાચીન ભારત નાટક- 
માં આવનારી પ્રસતાવનાતનુ* સ્વરૂપ તદ્ન જુદા પ્રકારનુ' અતે કોશલ- 
યુક્ત ર્ચનાવાળુ' છે. એ પસ્તાવનામાં સુત્રધાર “તાનન્‍્દી' ગવાઈ રહેતાં. 
પ્રેક્ષક મડળ આગળ પ્રસ્તુત નાટકતા ઉપકંમતી ઇચ્છા પ્રગથઢ કરી, 
પછી નટી, અન્ય નટ, વગેરે જડે સ'લાપ આદરતાં પ્રસ્‍્તાવનાના * 
અન્તને નાટકના આર્‌'ભ ન્નેડે ચાતુર્યથી ન્નેડેછે; પ્રસ્‍તાવનામાંથી. 


(૪૪) 


નાટકમાં સ'ક્રમણુ બહુધા સરલગામી જ થાયછે. શાકુન્તલ નાટકતી 
મુદ્રારાક્ષસતી વગેરે કેટલીક પ્રસ્‍તાવતામાં એ કોશ્રષલ વિશેષ ચમત્કાર" 
વાળુ' છે તે સવૅને વિદ્તિ છે. વિક્રમાવેશીય, ઉત્તરચરિત, વગેરેમાં 
જરાક જુદી રીત્યે પ્રસ્‍તાવના તથા નાટક વચ્ચે મ્રન્થિ ન્નેડાઈ છે 
તે પણુ વિદ્ાનાથી અજેણ્યું નથી. 


આધુનિક ગુજરાતી નાટકમાં એ પ્રકારતી પ્રસ્‍તાવના માત્ર 
નર્સદાશ'કરના “દ્વોપદીદર્શેન'માં ન્નેવામાં આવેછે. મણિલાલ નભુ- 
ભાઈ દ્વિદીકૃત “કાન્તા' નાટકમાં “પ્રસ્‍્તાવના'ના અ'શ આણ્યો જ 
નથી, અને કેવળ પાશ્ચાત્ય પહ્દતિ જ સ્વીકારીછે. “ જયકુમારી વિ- 
જય” વગેરે આજથી ચાળીસ વધે ઉપરનાં તથા તે નમૂના ઉપર 
ર્ચાયલાં નાટકોમાં “ પ્રસ્‍તાવના ' પ્રાચીન સંસ્કૃત નાટકોના ઢબની 
ના આણ્‌તાં સૃત્રધાર આવી નાટકના જૃત્તાન્તતુ' એક વાર સવિસ્તર 
સારવર્ણન ભ્ઞાષણુરૂપે કરી “નયછે. આ અરસિક પ્રકારને। હવે ત્યાગ- 
જ થયે] જણાયછે. સ્વતન્ત્ર નાટક હજી બહુ લખાયાં નથી, પણુ 
થોડાંધણાં છે ત્હેમાં વાગ થયોછે. અને તે ધ્રષ્ઠ દિશામાં જ ગતિ 
થપ્છે. 
આ “પ્રસ્તાવના? ઓમાં પ્રગટ થતા સૂત્રધાર વિશે તપાસ 
કરવામાં રસ પડે એમ છે. “સુત્રધાર'તી ઉત્પત્તિ તથા વિકાસ તપાસતાં 
“પ્રસ્‍તાવના ઓમાં હેનું જે કાર્ય પ્રત્યક્ષ 
'(સૂત્રધાર-ચીક લં૦૯૫5) થાયછે તેથી કાંઇક વિરેષ વિસ્તાર્તે! વ્યાપાર 
હેનો હશે એમ લાગેછે. “ પ્રસ્‍તાવના ' માંની 
પ્રાસંગિક સૂચનાઓ ઉપરથી જણુાયછે જ કે માત્ર નાટકના આરમ્ભ 
કરીને અદશ્ય થયા પછી હેનુ' કાર્ય સ'પૂર્ણું થતું ન્હોતું. પ્રેક્ષકમ'ડળ- 
ની પ્રત્યક્ષ દણિ માટે હેતું કાય સમાપ્ત થતું એ ખરું, પરંતુ પડદા- 
ની પાછળ રગભૂમિની સર્વે વ્યવસ્થાનું કામ હેના જ તન્ત્ર નીચે 
ચાલતું. સર્વ નટવગેને પોતપોતાના કાર્યે ઉપર લક્ષ રાખવા બાબત 
'આજ્તા કરવી વગેરે આડકતરી સૂચનાઓ પસ્તાનનાઓમાં નજરે પડે 


(૪૫ » 


જ છે. વાસ્તવિક રીતે નાટકના સમગ્ર યન્ત્રતે ચલાવવાનું સૂત્ર હેના 
હાથમાં જ રહેતું. ?િપ૩લં ઢાવ ૫૧૪ જેવા ૪200૪0૦૬-31000#5 
(પૂતળાં નચવવાના) ખેલ આપણુ દેશમાં-હમણાં હમણાંમાં જ લુમવત્‌_ 
થયેલા-પ્રાચીન કાળથી આવેલા હોવા ન્નેઇયે. એ ખેલ્ષેમાં સર્વે 
પૂતળાંને પડદ્દા પાછળ ગુપ્ત રહેલો ખેલાડી પોતાના હાથમાં રાખેલી 
દોરી ખે'ચીને નચાવતો;* તે ઉપરથી આ નાટકના નટોને પોતપોતા- 
ની પાત્રભવસ્થામાં પ્રેરનાર અગ્રણીને સૂત્રધારનું નામ આપેલું 
એમ સ'ભવેછે. હેવા પૂતળાંતા ખેલમાં નાટકતી. પણુ ઉતપત્તિતું 
દશેન સ'ભવેછે;૮ પર'તુ નાટક ઉપરથી અતુકરખુરૂપે અલ્પ નમૂના 


* જે ઉપરથી પ1૯-૫1ટ: રાખ્દ પ્રસિદ્ધ છે. 
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“ મહાભારત ”ના શાન્તિપર્વના અધ્યાય ૨૯૪ ના પાંચમા શ્લોકમાં 
આવેલા હવોવઝીવન શબ્દનો સપણ સ'ભવિત અર્થ વારાડ્'ગનાભૃત્તિ મૂકીને 
નીલડ'ઠ પ'ડિતે પોતાની ટીકાર્મા ઝજઝત#૪વજા કરીને વિરોષ માહિતી નીચે 
પ્રમાણે આપીછે:-- 

 સ્પોપગીવનં ગજમંરપિજ્તિ વાક્ષિળાત્યેષુ તતિટ્ૂં ચત્ર સૂક્મ વબ 

વ્યવધાય ચર્મમમેરાજારેઃ ₹ાઝામાત્યારીનાં અથા પજ્ર્મતે ॥ 
આપણે સવોવઝીવતના ખોટા અર્થના પ્રશ્ન નડે સ'બન્ધ નથી. અહિ 
તે એ જ ન્ેવાનું છે કે નીલકડના સમયમાં ચામડાનાં પૂતળાં વડે રચાતા 
£૫[૩12૬૬-513૦૫3 દક્ષિણમાં પ્રસિષ્દ્ર હતા. ન 
આ સ'બન્ધમાં અખા પણુ આપણુને મદદે આવેછે:-- 
“ આલાં ચર્મ કેરાં બા રૂપ । નટ દેખાડે ભાય અનૂપ । 
ચાસખેડામાં બેડો છપી । રમી રૂપ છપાવી લે ખપી 1 
ખેલ ચાલે જે દીપક વડે । તેને અખા કાં ચે નવ નડે । ” 
(છપ્પા; વિશ્વરૂપ અગ, શલે. ૬ લે. ) 

# હાવા [૪૫૩૩૦૬-5100૫7 ના ખેલ પ્રાચીનતમ હોવાનુ કારણુ મનુષ્યન 

સ્તભામમાં જણુાયછે, ઈ. સ. ૨૮૯૮માં બે છેકરાઓને ( સહારો પુત્ર તથા 


( ૪૬.) 


'જેવાં પૂતળાં ખેલવવાં, એ અથ સ'બન્ધ વધારે સુધટિત લાગશે. 
“પણુ વેબર સૃત્રધારની વ્યુત્પત્તિ હુદી રીતે કાઢેકે. સૂત્રધાર 
'એટલે માપવાની-આંકવાની-દેોરી પકડનાર, અર્થાત્‌ સુતાર. (લાકડાંને 
કાપવા વબ્હેરવા માટે ગેરૂમાં પલાળેલી દોરીથી લીંટીએ। છાપવાતુ' 
કામ સુતાર-સુખ્ય મેઆ્રી-કરેછે તે સવેતે પરિચિત છે ). સુતાર 
શબ્દ: ણજષાર ઉપરથી થયોછે અને સૂત્રધારતો અર્થે સુતાર પણુ 
છે હેમાં વાદતું' કારણુ નથી, પરતુ નાટકતો સૂત્રધાર તે પૂતળાંના 
ખેલની દોરી ચલ્લવનાર ખેલાડી ઉપરથી હોવાનુ વધારે સ'ભવિત 
લાગેછે તે એ ખેલના અને નાટકના એતિહાસિક સ'બન્ધ ઉપરથી 
જણાશે. નાટક જ્નેડૅ સુતારને શે સ'બન્ધ તે પ્રથમ જડે એમ નથી. 
'પર'તુ લેબર એ સ'બન્ધ નીચે પ્રમાણે ખતાવેછે. એ. કહેછેઃ પૂવે 
કાળમાં યસ્કાર્ય માટે મકાન 3ભાં કરવાનુ કામ સૂત્રધારનુ' હતું- 
અને નૃત્ય તથા નાટય એ મકાનમાં થતાં; એ ઉપરાંત બીજી ર્‌મત 
ગમતોની વ્યવસ્થા કરવાનુ કામ સૂત્રધારતું' હતું. આ કલ્પના માટે 
આધાર કેટલો સબળ છે તે જરાક વિચારવાની વાત છે. પરતુ હેમાં 
ઊંડા ના ઊતરતાં એટલું જ કહેવું બસ છે કે આ વ્યુત્પત્તિથી પણુ 
સૃત્રધાર તે 9ધ૧છુટ-તાઢ14૪ુટ રંગભૂમિનો નવસ્થાપક હતે! એમ 
જષણુ[્‌યછે. પૂતળાંના ખેલતી દોરી હલાવનતાર એ મ્હારી કલ્પના 
અને આ સુતારની વ્યુત્પત્તિ એ ખેતા ગુખુદ્દોષ વિશે વધારે લ'બાણુ 
ભત્રીન્ે-બ'ને દસ વર્ષના-ને ) મ્ડે' સચેટ ઓફ વેનિસના ન્યાયસભાના 
પ્રસ'ગને વિલક્ષણુ રીતે ભજનતા નયા હતા: લાકડાંતા કડકા, રમકડાં વગેરે- 
ને પોપ્શિયા, શપ્યલોક, વગેરે પાત્રો! ખનાવી, ન્યાયસભામાં ગોઠવી, પછી 
ખધેા ભૃત્તાન્ત પોતાના રશાખ્દોમાં પણુ એ રમકડાં કને ભજવાવતા હતા. આ 
વૃત્તિ બાલસ્વભાવમાં રહેલી તે ખડ્ઠ સૂચક છે. મનુષ્ય નતિના આદિસમય- 
માંએ પ્રકારની ૬ૃત્તિ ખીજર્‌ૂપ હોઈ હાવા ૫૩૪૩૯૬-513૦૫75 પ્રચારમાં આવેલા. 
2૮ સૂત્રધાર (સ'; ચુસટ્ાર (પ્રા); પછી તકારમાં હકાર મળી જઈ 


સુત્થઆર્‌, (અ અને આ મળી નઈ) સુથાર. (હાલ પુ કેટલાક જણુ 
“ સુથાર' કહેછે ). પછી હકારને। લોપ થઇ-સુતાર. 


(૪૭ )» 


કરવાતે સ્થળ નથી. નાટયમ્ર'થમાં સૃત્રધારનું' લક્ષણુ નીચે પ્રમાણે 
-આપ્યુંછે:-- ર 

માટયશ્થ ચય્સુશ્ટામં વરણ સ્યાટ્લવોઞજમૂ । 

ફ્મેફેવવવૃજ્ઞાજત લૂળજધર દ્તિ સ્છુથઃ॥ 

ત્ડેમાં તો “ સુતાર તી કલ્પના નથી જ; પણુ તેટલા ઉપરથી 
પ્રાચીન ઉત્પત્તિને બાધ આવતે નથી. 

નાટકતા પ્રાચીનતમ બંધારણમાં જુશ્રષાર અતે ર્થાપજ એમ . 
ખે ભિન્ન ભિન્ન અધિકારીએ હતા. ણ્યષાર તે નાટક સમમને 
ચાલક, 1ઝ”૯૦૫૦:૯, અને સ્થાપજ તે રગભૂમિને। વ્યવસ્થાપક, 
૩૬૨૪૦-/213૪ુલ, એમ વ્યવસ્થા હતી. ₹થાઘજ તે તૂકષારના 
હાથ નીચેતેો અધિકારી, અને હૈતી નીચે વળી એક હેતે મદદગાર 
પણુ રહેતો. “ કપૂર્‌મ'જરી ” માં નાન્દીનું ગાન સૂત્રધાર કરંછે 
એમ કેટલાક પડિતો માતેછે, પછી તે ચાલ્યો જયછે, ને તે 
પછી સ્થાપક આવીને પ્રસ્‍તાવતા ચાલેછે. ( તિંટ૪ઢ"તં ૦ર 
5૦૯8 માંનું“કપૂરમ'જરી”; ડૉ. સ્ટેન કેતેોને હેમાં નિબન્ધ, પૃ. 
૧૯૬; તથા એ જ પુસ્તકમાં નાટકના અ'ગ્રેજ ભાષાન્તરમાં પૃ. ૨૨૩ મે 
૮ મી ટીપ જીવે।. ) આ ભેદતું દર્શન માત્ર કરીને અહિ” ચૂપ રહીશું. 

ગમે તેમ સૂત્રધારનું' મૂળ સ્તરૂપ હો, પણુ એટલું તો લાગેછે 
જ સૂત્રધારતે। કાર્યવ્યાપાર આપણે ત્નણેલાં સ'સ્કૃત નાકમાં પ્રન 
સ્તાવનામાં પગટ થાયછે તે કરતાં પણુ વળી વિશેષ કે।ક કાળે હશે; 
પછી તે કાળ એ નાટકોની પૂ4ને કે પછીનો તે કહેવું કઠણુ છે. 
એ કાયેન્યાપારનુ' સ્વરૂપ આજથી આશરે ૪૦ વર્ષે ઉપર ગુજર્‌ાત- 
માં પ્રવેશ પામેલી દક્ષિણી નાટક મ'ડળીએોતા સૂત્રધારમાં કાંઇક 
દૃશ્યમાત થાયછે. એ નાટકના કાયેક્રમ વિશે આગળ ઉપર કાંઇક 
વિસ્તારથી વણુંન કરાશે. અહિં એટલું જ કહેવું ખસ છે કે એ 
નાટકોનો સૂત્રધાર-પોતાની ન્નેડેના ગાયકમ'ડળસહિત--તાટકતે 
આખો ખેલ ચાલતા સૂધી રંગભૂમિ ઉપર પ્રગટ જ રહેતે; તથા નાટફ- 


( ૪૮) 


ના ખેલમાં સ'ગીતાદિકથી ભાગ લેતો. એ સૂત્રધાર અને ગાયકમે'ડળ 
ને ક્રે ગ્રીક નાટકના €1)0#પ૩ (ગાયકમ'ડળ )થી ખહુ રીતે જુદા 
પ્રકારનાં કાર્ય કરતાં હતાં: તો પણુ એ ગ્રીક €11૦£૫૩૬5 નેડે હેની 
સરખામણી કરવી અતુચિત નહિં ગણાય; કાંઇક સમાન અંશને લીધે 
એ સરખામણી આપોઆપ પ્રાપ્ત થાયછે. સમાન અને અસમાન 


બને અંશે સ્પ ર્‌પે જષ્યાય તે 
મૂઝુ છું:-- 


ગ્રીક 61૦1૫૧ 





૧ (1101 ૫9માં સ્રોએ 
પુરા બંને હોતાં. 

ર૨ આખો ખેલ પુરો થતા 
સધી રંગભૂમિ ઉપર (30:૫૩ 
રહેવું. 

૩ 0101૫૩ રગભૂમિ ઉપર 
પ્રેક્ષક તરીકે, અયવા સાક્ષી તરી કે, 
રહેતું. ખેલમાં “વિરામ પડે ત્ય્હારે 
એ ગાયકમ'ડળ થયેલા ખેલના 
વિષય વિશે પદ્ય ગાતું અથવા 
ખે।[લતું; આથી ખેલ ભ્રજવતારા- 
એથી થયેલી અસર અથવા લાગ" 
ણીમાં વધારે। કરવાનુ” કાયે થતું. 
11410111૯1, 2૦૬ 111 ૩૦૦1૧3૦ 
11 માં પેટા નાટકનો એક તટ 
રંગભૂમિ ઉપર્‌ આવતાં હેમ- 
લેટ કહે છે:-11115 15 ૦100 
1.પ૯1213૫5,1€011€17 ૬૦ ૬11૦ 





માટે એ ખનેનાં સ્વરૂપ સ્ડામસ્હામાં 





નૂતી દક્ષિણી નાટક મ'ડળીના 
સૂત્રધારતુ' ગાષકમ ડળ. 


૧ કૂક્ત પુરષો. 


૨ સત્રધાર તથા ગાવયક- 
મ'ડળ પણુ તે પ્રમાણું બધો 
વખત રહેતું. 

૩3 સૃત્રધાર્નું ગાયકમડળ 
પ્રેક્ષક કે સાક્ષી રૂપે નહિ' પણુ 
સંગીતમય ૪1૦10૪1૯ (પ્રેર્ક- 
જન) ની પદવીએ રહેતું. થયેલા 
ખેલ વિશે નહિં, પણુ થનાર ખેલ 
વિશે એ ગીત ગાતું (કદી પણુ 
ખોલતું નહિ, હમેશાં ગાતું); 
અર્થાત્‌ ગીતમાં વિરામ પડતાં નટ- 
વગે ગદ્યમાં એ ગીતા્થેને। અનુવાદ 
કેરતા.તેમ જ અમુક્ર પાત્ર કે પાત્ર- 
વગે આવતા પ્હેલાં હેના પ્રવેશનાં 
સૂચક ગીત એ ગાયકમ'ડળ ગાતું. 

એક નાટમ્મડળીમાં નટ 


(૪૪૬) 


[મ્છુ' તે સબન્ધે એઓ[રીલિયા- 
કહેછેઃ-૦૫ &:₹૦ 4૩ છ્ૂ૦૦વં 
ઢ૩ ૩. 10100103: આરા 
ઉપરથી લાગેછે કે શ્રીક કોરસ 
નાટકમાં બનવાના બનાવ પણુ 
વણુવતું અને નટનાં એળ- 
ખાણુ પણુ આપતું. 


૪ કોઇ ક્રેણ્વાર ૧૦1301૫3 
નાટકમાંનાં પાત્રાતી તરફ અથવા 
વિરુદ્દ પક્ષ ધરતું હોય એમ 
શ્રીખામણુ, અથવા આશ્વાસન, 
દેતું, અથવા પ્રોત્સાફહત અથવા 
નિષેધ કરવું. 

પ કઇ કોઇવાર ર 001૫૧ 
ના ખે વિશ્નાગ પડતા અને એ 
ખે વિભાગ વારાફરતી સફામ- 
સ્ફામા ગાતા અથવા ખોલતા. 
ખા બે વિભાગ ર'ગભૂમિની એક 
ખાનૂથી બીજ ખાનળૂ ફરતા. 

૬ મેસ્પિસે પથમ દાખલ કરેલે। 
નટ લૌ30#₹૫5 ની નડે વારા- 


જૂરૂતી ગીત ગાવાને ખદલે 
એે ગાયકેમ'ડળના નાયક-જેને 


નાણુઇશાવાાામલારાતસસાતાલનાઇણામાારણનલમાવવાલણણજ બ... .-..----------------------- 


વર્ગ પણુ સૂત્રધારન। ગાયકમ'ડળ- 
ની નડે પોતાની ભૂમિકાનાં 
પજ્વા ગાતા અને પછી ગઘમાં 
અનુવાદ પાછા કરતા. લગભગ 
“આપેરા' જેવું સપ આમ આવતું. 
ફેર એટલે કે ગાયકમ'ડળ પથુ 
નડે ગાતું; તેમ ગઘમાં પાછે 
અનુવાદ થતો. ( આમ મ્હંને 
ઝાંખુ' સ્મરણુ છે ). આ નવી 
યોજના કાંઇ બહુ સ્તુતિપાત્ર ચુષુ 
તરીક્રે ગણુ।તી ! 


૪ આ પકાર સૂત્રધારના 
ગાયકમ'ડળમાં ન્હોતો. ઉપર 
કહેલો એક જ મ'ડળીતે। પકાર- 
પાત્રવર્ગ ગાયકમ'ડળ ન્નેડે ગાય 
તે-જુદી જલતી વાત હતી. 


પ સૂત્રધાર્તું ગાયકમડળ 
અવિભકત રહી અચળ જ રહેતું 
અને ખધા સાથે મળીને જ ગાતા. 


૬ સુત્રધાર જડે કોઇ પષુ 
પાત્રજન વાર્તાલાપ કરતાં નહિં. 
(ફકત વિદૂષક, અતે આ- 
રમ્શે ગાવાહન કરેલાં ગણુ- 


(૫૦ )» 


€૦૦૪,13૦0૦૮ઇડ કહેતા ત્હેની- 
જેડે પોતાનો વાતોલાપ ફરતો. 


૭ પ્રાચીત લતૌ30#૫૩ નું 
સગીત શી રીતે રચાતું અથવા 
હેનુ' સ્વરૂપ શું હતું તે ખાતરી- 
થી જણાવું તથી. સ'ભવ હેવે 
લાગેછે કે એ બહુધા પદ્ય નહિં 
પણુ આન્દોલનયુક્ત ગઘમાં 
સાવેગ ભાષણુ હતું, અને નિઃ- 
સ'શય બહુ જ સાદુ હોતું. 

૮ ઉ|૦#૫૬ ના સ'ગીતમાં 


વાદ્ય સામગ્રીમાં વાંસળીએ। હોતી. 


€ 00૦1૫૬ ના મ'ડળને 
માટે હેમનતે। મુખ્ય માણુસ પોશાક 
તથા 104351:9 (કૃત્રિમ મુખે) 
પૂરાં પાડતે. 

૧૦ શીખવતી વખત લૌ10૦1*૫૨- 
ના મડળને હેમને। નાયક 
ખાવાનું પૃરું પાડતો તથા રહે- 
વાને મકાન આપતે. 


૧૧ ખોકસની વેદિ(111/710લ1૦)- 
નાં પગથિયાં ઉપર ૦]૩૦:#૫૬તો 
નાયક વચમાં અને હેની 
આસપાસ 

ઊભાં રહેતાં. 


ગાયકમ'ડળ એમ 


પતિ સરસ્વતી કાંઇક, સં'લાપ 
કરતાં; પરતુ નાટકશત્તાન્તમાં 
પાત્રજન તો ના જ કરતાં). 

૭ સૃત્રધાર્ના ગાયકમ'ડળનુ' 
સ'ગીત સારો વિકાસ પામેલી 
કલાયુકત હેોતું;અને મરાડી આ- 
ખ્યાનોમાંતી કવિકૂત પૂણુ રચના- 
વાળી કવિતાએ ગવાતી. 


હ સુૃત્રધારના ગાયકમ'ડળને 
મૃદ'ગ, મજરા, ત'ખરે।, એ વાવ- 
સામગ્રીતી મદદ ર્હેતી. 

૯ સૃત્રધારતા ગાયકમ'ડળને 
ખાસ પોશાક ન્હોતા, તેમ કૃત્રિમ 
મુખોા તો નહોતાં જ. 


૧૦ સૃત્રધારનતા ગાયકમ ડળ- 
ની સ્થિતિ જુદી જ હતી. એ 
આખી નાટકમ'ડળીના માલિકના 
આશ્નયમાં હતી. 


૧૧ સુત્રધાર] ગાયકમ ડળ 
તે! જમીત ઉપર જ ર્‌'ગભૃમિ- 
ની બાજૂ ઉપર ઊભુ' રહેવું; કોઇ 
દેવ દેવતાની વેદિતો પ્રસ'ગ જ 
હેતો નહિ. 


'( ૫૨») 


“બીજી હકીકત પ્રમાણેઃ--ર - 
ભૂમિઉપર એક ભાગ ૦૦100372 
“નામનો રાખવામાં આવતો ૨ 
€00#પ૬ રહેતું. ૦10૦૩૬૬૦ 
થી ૩થી પખુટ ઊંચી ર'ગભૂમિ 
“હોતી. લ 
પેલોપોનીશિયત લઢાઈ પછી નવા બૉંદુત0109% ( જલપ 
મંડળના રાન્યતતન્ત્ર )ના સમયમાં €0૦#૯પ૧ને કાઢી નાંખવામાં આવ્યું 
હતું; કેમકે ળ11તતાલ €૦લ૯તં/ માં નિન્દા કરવાના મુખ્ય સાધન 
તરીકે 'હેના ઉપયોગ થવા લાગ્યો હતે. 
ઉપરની સરખામણીમાંથી કેટલીક આધુનિક રંગભૂમિતી સંસ્થા 
વિશે સવજ વિચાર આવશે. પ્રાચીન તૌં)૦#૫5તી જગા લુપ્ત થઇન 
છે; અને પાશ્ચાત્ય નાટકમાં ( ૦0૦% બાદ કરતાં ) સગીત નાટક” 
થી તદ્દન જુદુ' જ પડી માત્ર એક અ'ક પૂરો થઈ બીને શરૂ થતા 
ષ્હેલાં વચમાં વાઘમ'ડળ (૦:૦11૦5૬"૧) નું સ'ગીત દાખલ થયુંછે. 
આપણા દેશમાં યુજરાતી મરાડી નાટકોમાં સ'ગીત માટેના વાઘની સ્થિતિ 
તપાસતાં જણાયછે કે પથમ કાબરાજીતી નાટકમ'ડળીમાં તેમ જ રૃણુછે।ડ- 
'ભાધતી અને નર્મદાશ'કરતી મ'ડળીએ।માં નરધાંસારગી વગાડનાર 
રંગભૂમિની બાન ઉપર અધમુ્્ઠ રહી નટવગેતાં ગાનતે મદદ 
આપતા. હવે નરવાાંસારગી લુમ થઈ એ સ્થળે હા્માૉનિયમે પ્રવેશ 


કયોૌછે. 
તામિલ નાટકોમાં સગીત અને નત્ય નાટકમત્તાન્ત ન્નેડૅ 


મિશ્ર જ હોયછે. 
સિ*ધમાં નાટકોમાં સ”'ગીત નાટકના અ'ગમાં જ ભળેલ્યું હોય- 
છે. તહાં પણુ હામૌનિયમે ર'ગભૂમિ ઉપર હુમલો કયોછે. 

ઇડ'ગાળી નાટકમાં આરમ્ભકાળમાં નટતે ગાવાનાં ગીતા નટા 
ન્હોતા ગાતા, પર'તુ પડદા પાછળથી. સ ગીતકુશલ માણુસ ગાતા. 


( ૫ર.) 


હવે તે નટ વર્ગ જ ગાયછે. ( આ પ્રાચીન પહ્‌તિ-જૂતી દક્ષિણી 
નાટકે મ'ડળીઓમાં સત્રધારનુ' ગાયકમ'ડળ ગાય અને નટઢવર્ગ 
ગલમાં બોલે, એ માગથી કાંઇક જુદી પણુ હેતી ન્નેડે સરખાવાય 
હેવી છે ). હાલમાં એક નવી નાટકમ'ડળી બ'ગાળામાં ઊભી થઈછે 
ત્માં ખેલ ચાલતી વખતે પણુ પૂણુ ઓફૅસ્ટ્રા (૦૫૦3૦૭૬૩) ના 
વાતી સાથે સયુક્ત ગીતે! ગવાયછે. ઓકૅસ્ટ્રાતા રૂપતુ' વાઘસ'ગીત 
પણુ રાખ્યુંછે. ત્હેમાં પાશ્ચાત્ય વાઘો તથા એક ખે આપણાં વાલ્વે 
વપરાયણે. પડદો પડે તે વખત, ખે અંકની વચ્ચે, તથા નાટકતે 
આરમ્ભે અને અન્તે, એ વાધમ'ડળતુ* સગીત વગાડાયછે. વાજ્વો. 
પાશ્ચાત્ય છતાં સગીત આપણું જ વગાડાયછે. ર'ગભૂમિતી બ્હાર આઃ 
વાદ્યમ'ડળ ગોઠંવાયછે, 

આધુનિક પહ્દતિનાં તાટકેની પૂર્વતા કાળમાં “યાત્રા ' તામના. 
ખેલ થતા ત્હેમાંતાં ગીતો નટવગે ન્હોતા ગાતા, પણુ ખેલ ના જ્રજવ- 
નારે એક સ્વતન્ત્ર ગાયકમ'ડળ એ ગીતો ગાતું હતું. આ સ'સ્થા 
તો પૂર્વાક્ત દક્ષિણી નાટકમ'ડળીના સૂત્રધારના ગાંયકમ'ડળન। જેવી જ 
તદ્દન જણાયયછે. અતે તેથી ખાસ ષ્યાન ખે'ચેછે. 

પાચીન સરકૃત નાટક્રેના સમયમાંતું સૂતધારનું સગીત ભ્રીક 
૮11015 ના સ'ગીતથી એક વિશ્ચજ રીતે જુદુ' પડેછે: ગ્રીક 
001૫5 સમમ નાટકકાર્યમાં સ'ગીતાદિ ભેળવતું; અને સ'સ્કૃત 
નાટકોનો સુત્રધાર તો નાનન્‍્દીના સ'ગીત પછી સ'ગીતપરત્વે તો 
મૂક ર્હેછે; માત્ર પસ્તાવનામાં નટીનુ' એકાદ સ'ગીત આવતું અને 
અ'તે સૂત્રધારતે! અનુષ્ટુપમાં પવે।દૂગાર થતે!; તે પછી સમગ્ર નાટક- 
માં કશો સગીતસ'બન્ધ ગાયકગણુનો તે! નહોતો જ, 

 81380૬૫૩ની ચર્ચા પૂરી કરતાં ભવાઈમાંના સ'ગીતમ'ડળને 

વિશે ખે બાલ નોંધી બ'ધ કરીશું. ભવાઈમાં ભૂ'ગળ તથા કાંસીન્નેડા 
ગએ મુખ્ય વાદ્ય-બીજ' વિરલ પ્રસ'ગે-હોયછે; મૃદ'ગ પણુ હોયછે. 
' (હાલમાં કવચિત્‌ વિર્લ પ્રસગે હાર્મોનિયમ પણુ ભવાઈમાં દાખલ યયું- 


(પ૫$ *» 


છે.) અતે શવાઇ્યાનો નાયક અને હેતી ન્નેડૅ થોડાક ગાનારા જુદા, 
જુદા રાગોમાંનત્હેમાં ખહુધા “પરજ, કાલિગડે, આશ્ઞાવરી . જેવા 
રાગોામાં-ગાયનો ગાયછે. એ ગાયતોના ભજવાતા વેશતાં જત્તાન્ત, 
જોડે સ'બન્ધ શે હોયછે તે નનેતાં જણાયછે કે ધણે ભાગે એ 
સં'બન્ધી જ ગીતો ગવાયછે. અને કેટલાક વેશેમાં પાત્રવગ પણુ- 
ગાયફમડળ સાથે અથવા સ્વતત્ત્ર રીતે-ગીતેો ગાયછે. પાત્રવગૈમાંથી 
કેટલાંક નૃત્ય પણુ કરેછે. ગીતો ગવાતાં “્નયછે તે સાથે નૃત્ય કરેછે 
અને કેટલાંક અ'ગવિક્ષેપ કરેછે. 


નાટકોનું એક બીજું આનુષ'ગિક અગ વિદૂષક છે. પ્રાચીન 
ગ્રીક તાટકમાં વિદ્ૂષકને મળતું પાત્ર કણ્યા- 
(વિટ્ટૂષક) માં જણાતું નથી. પાચીન સસ્કૃત નાટકમાં 
ખૂહુધા ખધામાં વિદૂષક આવેછે; એ નાયક- 
નો વિશ્વાસપાત્ર મિત્ર હોઈ દેખાતો મૂખ પણુ અન્દરખાનેથી 
ખુદ્ધિમાન્‌ સલાહકાર હોયછે, નનતે થાાહ્મણુ હોઈ ભાહ્મણુના ધર્મે 
ના સાચવનારે।, ભહ્માબન્ધુ અર્થાત્‌ અધમ થાહ્ાણુ જ એ હોયછે. 
હેનાં નામ અનેક છે, વિદ્ષક, માણુવક, ઇત્યાદિ. હાલ જણાયલા 
ભૂતામાં જૂતા નાટક-મૃચ્છકટિકમાં વિટ્ૂષક અથવા હેને પતિરૂપ 
પાત્ર ન્નેવામાં આવતું નથી, તેમ કેટલાંક પાછલા સમયનાં નાટકે માં 
પથ વિદૂષક જણાતો નથીઃ-ઉદા૦ કર્ષરમ'જરી, બાલરામાયણુ, વિહ્શાલ- 
ભ'જિકા. આ નાટકોનો સમય ૮ મા હમા સૈકાને! મનાયછે. 
અર્વાચીન ઝુજરાતી નાટકોમાં “જયકુમારી વિજય”, ” ઉત્તર 
જયડુમારી', “કાન્તા' વગેરે કેટલાંક નાટકે માં વિદૂષકને સ્થાન મળ્યું 
નથી. અને હાલના સમયનાં નાટકોમાં વિદ્ષકતી સ્થિતિ વિશે આગળ 
ઉપર કલાના વિભ્ઞાગમાં કહેવાશે. 
જૂની મરાઠી નાટકમડળીઓ વિશે ઉપર કહ્યુ'છે-જે ગુજ- 
રાતમાં ફરતી પ્રતી ૪૦ વધે ઉપર આવી હતી ને હેમાં સૃત્રધારતુ* 
માયકમ'ડળ છેવટ્ટ સૂધી ર'ગભૂમિ ઉપર રહેવું-હેમાં વળી વિડૂષકની 


( ૫૪) 


સ્થિતિ વિલક્ષણુ' હતી. નાટકને આરમ્ભે જ ( ગણુપતિ સરસ્વતીના . 
પવેશ પછી તરત ) વિદ્ષકનેો પ્રવેશ થઈ, સૂત્રધાર ભેડે મોળ ટપ્પા- ' 
નો સંવાદ કરી, વિદૂ્ષક આખા નાટકના ખેલ સુધી ર'ગભૂમિ ઉપર 
ર્હેતો, વચમાં આવતો જતો ર્હેતો પાત્ર વર્ગ ન્નેડે જૃત્તાન્તાભિનયમાં 
અસ'બદ્ધ ટોળ ભેળી શામેલ ર્હેતો, અને એક'દર રીતે નાટકના 
જૃત્તાન્ત જોડે અતિશિથિલ રીતે જેડાયલે! અથવા ન જેડાયલે।, પણુ 
અઠડકેલેો, ર્હેતો.* 


મૃળ હેતુ વિદ્ૂષક દાખલ ફર્વાતો એ જ હતો કે શૃત્તાન્તના 
મમ્ભીર, કરણુ ઇત્યાદિ અંશેોના ભારનું અયોગ્ય દબાણુ પ્રેક્ષકના હૃદય 
ઉપર ના થાય અને હેતે આછું કરવાતે કાંઇ હાસ્યરસનું રસિક 








* રોફ્સ્પીઅરની પૂર્વે ઈંગલાંડમાં પણુ કવચિત્‌ આ પ્રકારની વિદ્દષકની 
સ્થિતિ રંગભૂમિ ઉપર બધે ખેલ ચાલતા સધી હતી. 1 #1€૬૦0 નામના 
પ્રસિદ્ધ મસ્કરા વિશે જ#રવાઇનસ ડહેછે :--“ ૩41, પટા, £&1€! 
ક્વૃપાળધોાઇૂ, 14૬-1003૯તં, 1૯ ૯111૫૯1૯ 113 1૯તા૯€'5 11 1૯€ બર્1ઇ/ 
51૩૦૪/૯તે 13 1૯હતં ૦૫ દ ૯ 3૬8૪૦, &1તં 3001૮૯ 10% 2 ૫૪૦ ; 
૫71108 1100 3100€ ૪/૦/તંડ ૫ 10 ૯ 1125 ૦7 100110૯1 0/૦૫તં 
106 ઈલ્લા1 તા [ટિ'(લા1દ, 1૯ તાતતંલ દ 110051 11061211૮18 019 
તેપછી). કપા પદ) ધૌ1ડ ત201&પડ૯ 1૯ ૮૦૧દલતે ૧1 40203૯ 
૬પ પ/ત્ડ 100€01313૬૯11૬ ૫1૬18 દ૫૦ ૧10. રેલ દ્વાતં (1૦ 0૦0ંડ 
૦ 115 દ13૯ #૧જ૯છુઢાતલ્તં દીલ 0189 11 ૪ તા દીલ%૪ ક્રલલ્વેૅ 10 
૦11૯10915૯ 1118 1૯ ૦૦૫1૬ દ્વાતં દી1૯લ 3*૯૦1૩, ૫0711#€ 110૯5 
€૦૫ાંવૈં ૮૦1૬0૫૯૦ દલા ૪૬1, પ્ર॥ાવં) 0/5 ૫1૧૫૫૪2310૪. 11૯9 
₹€૧011૯તં ૦10 11૨ ડદતછ્ઠટ 1101 11૯1619 11 ૮૯૬1 ૩૦૦૧૯૩, 
0૫૬ તૅપાટ્ુ (૩૯ ૫713012 [૯૦૦૮ ૬11૯9 110[2₹0૫15૯વૈ દાલાંદ ]૯૭ડ 
5 ૦૮૦૯૧8૩1૦1 041૯1૯; (1૯૪ ૦€૦૫૫૦#૩૯૧, તૉ1૩[)૫ધ૯તં, 0410૬૯૬૯ 
પ્ર11 દલા? 16૮1૯5, હાવ દીલ” 10165 111 11૯૧1, 406 10 
£1365૯ ૦૮૦૧૬૯૬૩ ૧2116101 ૫૪૬ 1[2₹૦-૭011૯11.” આ અનિષ્ટ સ્થિતિ 
રોક્સ્પીઅરૅ સુધારી દીધી. (0૯૬1૫1100૬, ૪». 95 જુવે, 


(' ૫૫ .)) 


પ્રમાણુમાં તે રસિક પ્રસગે મિશ્રણુ થાય. એ હેતુતો ઉપરતા પ્રકારતી 
સ્થિતિમાં વિલેપ થતો. 


ભવાઈમાં નૃઠણુ અથવા ર ગલે! વિટૂષકતી ઉતમ રિકી 
અધમાધમ કક્ષામાં આણી મૂકનાર છે. જય્હાં લમભગ આખા દેશમાં 
કાંઇતે કાંઇ અશ્લીલતા હોયછે, ત્ય્ડાં આ જૂડેણુને તો અશ્લીલતાના 
શિખર ઉપર ચઢેલ્લો સર્વોપરિ ચુરુરૂપ જ ન્નેધ્યે છિયે. આમ છે 
વ્હ્ડાં ઉપર કહેલો ઉત્તમ રસિક હેતુ સિદ્ધ થવાને! ષશ્ર જ ડય્હાં 
રલ્રો? કેટલાક વેશો બાદ કરતાં બાકી ધણુ ખરા વેરોમાં જૂડણુ 
શિથિલ સૈબન્ધે જ્ેડાયલે રહી ર'ગભૂમિ ઉપર જ ર્હેકે. હેતો સ્વ- 
તન્ત્ર વેશ નથી. બધા વેશ્ઞષમાં એ પોતાનાં ટોળ ભેળેછે. 

રાસધારીના ખેલોમાં કૃષ્ણુના બાળગાઠિયો લાલો સનતસુખો વિ- 
દૂષકતી જગા કાંઇક ઠીક રીતે લેછે એમ ડું ધાર્‌ંછું. 

ચૂરોપનાં નાટકે।માં શેકસ્પીઅરનાં નાટકમાં તો ₹૦૦ં કટલાંક 
નાટકોમાં આવેછે, જેમકે [ર1૪ 1.૦તમાં., અને હેનું લક્ષણુ ખાણ 
દશેતે મૂર્ખ પણુ ખરી રીતે સુત્ત અતે નાયકને હિતચિન્તક અને 
વફાદાર મિત્ર એમ છે. બી'ન' નાથ્કોમાં ₹*0૦૦તુ' સ્વતન્ત્ર પાત્ર 
દાખલ નથી હોતું «ફાં બીક કોઇ કોઇ હાસ્યરસપર પાત્ર 
દાખલ કરી કર્યુ ર્સતી કાળી ધટામાં યોગ્ય વખતે કાંઇ વિતોદતા 
ચમકારા કરી પકાશ આપેછે; જેમકે સેકબેથમાં પોટેર ( દરવાત ), 
હૈમલેટમાં ૯૯ત1૦-તૉંદુછુલ' ( ધોર ખોદનાર ),-વગેરે. 

યરોપમાં આ 1૦૦ અથવા તૌ૦ 0 એ પાત્રતી ઉત્પત્તિ 
બાતદંદટડ અને ]ઊ.તલલડ નામતા મધ્યકાળમાં અતે તે પછી 
થતા ખેલોમાંતા ઝેટળૉ અતે હેને સાથી 10૦૦ એ પાત્રેમાંથી 
થઈ જણુાયછે. 52૩૯10૦૯ (જાન) અતે ]0$0ં૦૦ (ન્યાય) વગેરે 
રૂપકથી કલ્પેલા જાવરૂપ પાત્રોને ભાર હલકે! કરવા માટે એ પાત્રો 
યો?નયલાં હતાં. હેમાં ૫1૦૯તુ' મૂળ બાચીત હતું, અતે ઘણે ભ્રાગે 
હેતે 1”૦૦ને પ્હેરવેશ પ્હેરાવતા. રાજદરબારમાં અયવા અમીરોાના 


( ૫૬ ) 

મહેલમાં એક મશ્કરો રાખવાના રિવાજ ઉપરથી 1/00૯૮નેો આ પ્હેર- 
વેશ સૂચવાયો હતો. 10ત૦૯નાં અનેક નામાન્તર હતાં;-5111, 
#1019તંલકા€ા', 51, પતે, ળાંવુપાં ઇસાદિન પણુ હેનુ' 
હમેશનુ* કતત્ય એ હતું કે પ્રેક્ષક મ'ડળના લાભ તથા વિને।દને માટે 
હૈના માલિક 1ટખને હેરાન કરવો અને ચીઢવવે.. કમે ક્રમે પછી 
એ ધરના મર૨કરા નનેડે ભળી ગયો અને અન્તે નાટકમાં વિકૂષક 
(ર૦01) રપે ટકી રલે. 

તામિલ તાટકમાં વિદૂષકતે મળતો શખ્દ નથી પર'તુ હાલ 
હેતે “ આહાસ્યકરણુ કહેછે. લૌકિક શખ્દ “થોાપ્પઈ કુથડી' છે, 
હેતો અથે મ્હોટા પેટવાળા નાટકમાંનો નતૈક. 

સિન્ધમાં નાટક વિદૂષક વિનાનાં કવચિત જ હોયછે. પ્રાચીન 
“મસ્કરા' અને “તાચા'ઓનું સ્થાન વિદ્ષકે લીધુંછે. 

બગાળી નાટકમાં આરમ્જકાળથી સ'સ્કૃત નાટક જેવે। વિદૂષક 
દાખલ હાલના કાળ સુધી છે. પોરાણિક અને પ્રાયીન ભારતના 
પ્રસગામાં નાટકો રચાયાં ત્ય્હારે હેતો પ્રથમ સ્વીકાર થયો હતો. 
“યાત્રા' નામનાં નાટકે।માં વિદૂષક દેખા દેતો હતે. 

નાટકનો અભિનય કેટલા સમય સુધી ચાલવે। નેઇયે એ 

પ્રશ્ન ટકામાં નનેઈ સઇયે. શ્રીક નાઢક માટે 

(તાટકના અભિનયચનું (1111) ૦ ૧1110€-નાટકના જૃત્તાન્તની કાલ 


કાલભાન ? સંબન્ધે અવિચ્ઠિન્નતા-ના નિયમને લીધે એ 
નાટકે ટકા વખતમાં જ સમાસ થતાં હોવાં 


નનેઇયે. ચીનમાં કેટલાંક નાટકો આઠે આઠે દિવસ સુધી ચાલતાં 
હતાં, જાપાનનાં નાટકોમાં જુદા જુદા નમૂનાના ખેલેનેો સમાવેશ 
થાયછે અને તે સૂર્વૌદયથી તે સૂર્યાસ્ત સૂધી ચાલેછે. સ'સ્કૃત 
નાટકોમાં કેટલાંક લાંખાં છે ને કેટલાંક યોગ્ય મર્યાદાવાળા લ'બાણુ- 
નાં છે. “શાલતીમાધવઃ જેવું નાટક ક'ટાળા ઊપજે એટલું લાંખુ' 


ચાલવાનું. હાલના સમયનાં અંગ્રેજ નાટકે રાત્યના ૮ થી ૧૧ વાગ્યા 
સુધી ચાલેછે. અને રસનું સ્તરપ સાચવવા માટે બઠદુ લ'બાણુ 


( પણ ])' 


'શ્મનિષ્ જ છે. પર'તુ આપણી આધુનિક ર'મભૂમિ ઉપર તે! જેમ 
લ'બાણુ તેમ વધારે સ'તોષ એમ થયુંછે. નાટકતી આ કસેોટીથી 
પરીક્ષા કરતારા લોકે તો-“ આ નાટક તો! કાંઇ કામનું નહિ. 
પૈસા છીનવી લીધા. બાર વાગતામાં તો બ'ધ કરી દીધું. '' એમ 
ફરિયાદ કરતારા જ હોયછે. જાણે કે ગુખુનું માપ વખતતા લ'બાણુ* 
થી જ થતું હેય એેમ આ પેસાની ૬હિથી જ ન્ેનારે વર્ગ રસ- 
પરીક્ષા કરેછે. એ શેચનીય છે. ભવાઇનતે! ખેલ આખી રાત્ય ચાલેઃ 
છે. “રાત્ય થોડી તે વેસ ધણા '' એ કહેવત સુપ્રસિદ્ધ છે. એ જતે 
પરિચય હજી પણુ જનમ'ડળના ઉપરથી તથી ખરયો એ પણુ આ 
વૃત્તિનુ' કાંઇક કારણુ હશે. 





પ્રકરણુ ૭ મુ. 


ટશ્યસામમી તથા પોશાક 


હાલની ર'ગભૂમિમાં દશ્યસામમી અને પોશાક એ ખે વસ્તુઓ 
અડું આકવણુનાં મૂળ છે. તો હેતો ઇતિહાસ તપાશ્ચિયે. 


પ્રાચીન ગ્રીક તાટકમાં ધર્મના સબન્ધે પોશાક તથા દશ્ય- 
સામમી ઉપર અસર કરી હતી. નટને। પોશ્નાક 

(પોશાક) અસલના વખતમાં ડાયોનીશિયન ઉત્સવાતુરૂલ, 
રગખેર'ગી વણુને।, હતો. નટને ખુલ્લા મેદાનમાં 

લશ શજવવાને। હોરાથી અને પ્રેક્ષક વગના મ્હોટા ભાગથી ર 
અંતરે રહેવાથી ॥0તડ3૮ (કૃત્રિમ મુખ)તો ઉપયોગ શર થયે. હેના 
જુદા જુદા આકાર બહું શ્રમથી બનાવતા અને જુદા જુદા પાત્રના 
સ્વરૂપને અનુરૂપ આકૃતિયો અપાતી. 3૦1૯૪ુલાં કહેછે* તે ઉપરથી 





* 10#81138૬1૮ 41૬ તાવ 11૬૮14111૯, [ઝ. 62. 


આશાસીસાનાતાતાન....ઞગસારિનસ--..-.-....૫૦૧૪-૦- ૦૦૦૦------ ક. 


( ૫૬), 


જણાયછે કે એ 112351૮ તેમ જ કરુણુર્સ નાટક ભજવનાર નટતી. . 
એક'દર આકૃતિ સુન્દર દરે, તેમ જ સ્વાભાવિક આકૃતિતુ' તદ્રપ 
“અતુકરણુ હેમાં સિદ્ધ થતું હતું. મીક નાટકમાં (કરુખુરસ નાટકમાં): 
નટનુ' કદ ઊંચુ” કરવાને એક «નત્યના જાડા તળિયાના ન્નેડા પ્હેરા- 
વતા હતા. હેનુ' નામ ૦૦01૫111૫૩ હતું. €૦1૦ત9 ( સુખ 
પ્રધાત નાટક)માં નટ પાતળા તળિયાતા ન્ેડા પ્હેર્તો. આ બને 
પ્રકારના જેડા બોકસ દેવના ઉત્સવના અ'ગતા પોશાકતાો અવશેષ 
હતો. (/93501171૫૧) ઈસ્કાઇલસે કરુણુરસ તાટકના પોશ્ચાકમાં 
સુધારો કર્યો હતે, 10ત31૮માં પણુ સુધારો કરયો હતો, અને પડદા 
નામતા જ્ેડા બતાવ્યા અતે તેથી નટનુ' ૩૬ ઊંચુ” થયું. આરમ્ભમાં 
શેસ્પિસે નટના મુખને રગ લગાડીને વેશ ધારણુ કરવાને। કરમ દાખલ. 
કર્યો હતો. પછીથી 11૮31૮ દાખલ થયે. 

પ્રાચીન ભારત નાટકમાં પોશાક વગેરેતી યોગ્ય રચના હતી. 
તદપ વેશ-11ઞતારંળછ ૫[-તેો હુનર એ સમયમાં પૂર્ણુતા પામ્યો. 
હરો એમ “ પ્રિયદશ્િકા?' નાથકમાંતા એક સૂચત ઉપરથી જણાયછે. 
એ નાટકના ગ્ભાફકમાં મતેોરમા રા'ને વેશ્વ લેછે, તે હેવે। તદ 
છે કે પાછળથી ર્‌ાન્ન પોતે જ મનોરમાના સ્થાનમાં પેશી ગયે તે 
વાસવદત્તાને કે પ્રિયદ્શિકાને ખખર પડી નહિં. ન્નેનાર મ'ડળની 
ફ્પનાશક્તિ ઉપર અનુચિત આધાર રાખી મનેરમાતેો ૨% નેવે 
તેશ તદ્રષ જ છે એમ ઠરાવી લેવાતી અપેક્ષા નહિ' રખાતી હોય 
એમ માનતાં અનુમાન થાયછે કે અહિ તદ્રપવેશધારણુ બહુ 
ચતુરાઈવાળુ' હશે. 

ફ્રાન્સમાં ૧૬ મા સેકામાં €ત્રટા10૦-તં૦-[4લ્તાતાં થે 
ઇટાલિયન “બેક્ષેટ'ના ખેલ માટે પોશાક તથા દશ્યસામમત્રી ઉપર 
મતાય નહિં હેવી ભારે રકમો ખરચી હતી એમ જજણાયછે. આથી 
લાગેછે કે તે સેકામાં ત્ય્ડાં ર'ગભૂમિ ઉપર અ બાબત ઉપર્‌ બહુ 
જયન અપાયલું હશે, 


( “પ૯ -): 


 ઇુગ્લાંડમાં ૧૬મા તથા ૧૭મા સૈકામાં 1/1ત5વૃ૫૦ જે “ઓપેરા” 
જેવા ખેલ હતા ત્હેમાં નટોતા પોશાક ચિત્રવિચિત્ર ધારણુ કરવામાં 
આવતા હતા. 
આમ આરમ્શમાં પોશાકતેો અ'શ ખહુ સાધારણુ હોઈ કમે. 
કમે બહુ મહત્ત્ત પામવા લાગ્યો તે એટલે સધી કે હવેના સમયમાં 
ઇંગ્લાંડ વગેરે દેશોની નટીએ। તા પોશાક તથા દાગીતાએની કોંમત 
લખપતીએ।તા આંકડાએ અ'કાયછે. આપણા દેશમાં હાલનાં નાટકે!” 
માં પોશાક દેખાવમાં અતિ ભભકર્બંધ તેમ ૪ીમતી પણુ હોયછે; 
દાગીના વગેરે કૃત્રિમ હોયછે. ૪૦-૫૦ વર્ષ ઉપરની નાટક મ'ડળી- 
એમાં તો કીમતને અ'ગે કૃત્રિમ પોશાક જ હતા. 


દશ્યસામમ્રીની તપાસ કરિયે. પ્રાચીન ગ્રીસમાં દશ્યસામગ્રીની 

મૂળ કલ્પના સાદી હતી અને તે ખુલ્લા મેદાન- 

( દશ્યસામગ્રી ) માં ખેલ ભજવવાને અનુકૂળ હતી. પરતુ 
ઝાલક્રમે પડદાઓ ઉપર દસ્ય ચિત્રો ચીતરવાની 

કળા ખહુ સારી રીતે ખેડાણ તેમ જ આકાશમાંથી દેવોને નીચે 
ઊતરતા દેખાડવાને અને મનુષ્યોને ઊંચે આકાશમાં ચઢહાવવાને માટે 
ગ્રીક નાટકને જેઇતી મ્હોટી યોગ્યતાની યન્ત્રસામગ્રી પણુ યોજવામાં. 
આવી. આ સુધારો સોફેાકલીસે કર્યોં હતો. હેતા સમયની પૂર્વે 
૩૦૦ત્ અર્થાત્‌ રગભૂમિનતી પાછળની ઊંચી ભીંતના સરશી, સ્ત'ભે 
અતે હેતા ઉપરની ટોચની, શડ'ગારરચનાથી શિલ્પરચિત મુખભાગ 
ઊભો કરવામાં આવતો; તે મહેલ અથવા દેવાલયનુ' કામ સારતો, 
ત્હૈની આગળ નાઢકને। જૃત્તાન્ત થયેલે! મનાતો. એ કાયમ ૬૦૦1૧ 
ની આગળ ફેરવી શ્રકાય હેવી લાકડાતી દૃશ્ય સામગ્રી કેટલીક વખત 
ઉમેરવામાં આવતી; અથવા વષાટમાં અયવા ગૂ'થણીથી ભરેલી. 
આરૂતિયોવાળા પડદા એ ભીંત ઉપર લટકાવતા, તે નટોાને માટે 
પથાદૂભૂમિતી જગાએ આવતા. હેતે ડં૩તતપા કહેતા, સેોફે- 
કલીસના વખતથી વધારે થ્રમસાધિત ચિત્રાવાળા પડદા વપરાવા 


(૬૦ ). 


લાગ્યા. સ્વર્ગમાંથી ઊતરતા દેવને! વેશ ધારણુ કરનાર નટને અદ્દર 
લટકાવવા મારે ય'ત્રાની યોજતા હતી. (8૦03-૦%-10ત01311 
એ રેોમત વચન એ ઉપરથી થયેલુંછે). ગજના દર્શાવવા માટે 
ધાતુતા ધડાએમાંથી પથરા ગગડાવનારુ યન્ત્રસાધત હતું; તે ધણું 
કરીને ર'ગભૂમિની નીચેની, ભૂત જેમાંથી નીકળતાં તે, ઓરડીમાં 
મૂકતા. આમ ગ્રીક તાટકગૃહની રાડ'ગારરચના ધણુ ભાગે શિલ્પ- 
કળાની હતી; પરતુ ચિત્ર કાટેલ! દેખાવે! પણુ પ્રસગે વપરાતા હતા. 
'હૈમની ચિત્રની પૂર્વાપરપ્રમાણુ (૦1%૧[૩૩૦૦૫૫૦) યોજતા રગભૂમિ 
ઉપર ઉત્તમ પ્રકારની ઢતી. 


પ્રાચીન રોમમાં હવે જઇયે. ₹૦101[9૯ાપ૬ ર1તટા1૫૩ પોામ્પીઅસ 
મેંગ્તસે પોતાના નાટક ગૃહની શડૂગારરચનામાં નામાફ્કત પુરુષોનાં પૂતળાં 
મૂક્યાં હતાં; તે ધણી જ ઊંચી કીર્તિવાળા કલાવિધાયક્રાએ અયન્ત 
કાળજીથી ધડેલાં હતાં.સ્‍ રોમન લેકે મીક લેકે કરતાં વધારે શ્રમ- 
સાધિત રશ્યસામગ્રી તથા ર'ગરચતાતે ઉપયોગ કરતા હતા. સ્થલાં- 
તરે ખરેડાય હેવી સામગ્રી ત્રષુ પ્રકારતી હેમતી હતીઃ-- 

(૧) કરણુર્સ નાટક માટે--જહેર મકાતોનુ' અતુકરણુ કરવા 
માટે રતમ્સરચનાનું સમુખ દશ્ય; 

(૨) સુખપ્રધાન નાટકે। માટે--બારી, ૭%ન' વગેરે વાળાં ખાનગી 
ઘરોની રચના; 


(૩)* 5 નાટકે માટે--ગામડાંના દેખાવ માંડિ પવેતે 
ગુક્રાએ, અને ઝાડ. 


----- ------ :--------- 


* 0113), 5/0. 2, 913. 7, લ. 3, ૪. 136; 99 1010 
3803૬0૮ (11103121101). 

* 34£7₹--એક નત્યની વનદેવતા, હેતું સ્વરૂપ અડધુ' મનુષ્ય અને 
અડધુ' બકરાની આકૃતિતુ'$ અને હેનાં લક્ષણુ તોફાની હાસ્યવિલાસ અને 
કામાસક્તિ, હેવી કલ્પના રોમન કાળમાંની છે. 


(૬૧) 


ઇગ્લાંડમાં શેફ્સ્પીઅરના કાળમાં અને તે અરસામાં ૬ર૨ય- 
સામગ્રૌની સ્થિતિ અતિશ્રય સાદા સ્વરૂપમાં 
(શેકસ્પીઅરના સમયમાં હતી. વધારેમાં વધારે પ્રયત્તની હદ એટલી જ 
અને તે અરસામાં દૃશ્ય" હતી કે અસુક દેખાવની સૂચના થાય હેવી. 
સામગ્રી) કેટલીક રિથર્‌ વસ્તુએ ર'ગભૂમિ ઉપર ગોઠવતા. 
કબરે।, ખડક, નરકદાર, દેવળનાં શિખર, દીવા- 
દાંટીએ, ઝાડ, વગેરે પદાથો તેમ જ શહેરે।, કિલ્લાની કાંગરાવાળી 
ભીંત્યો, વગેરે ર'ગભૂમિની સામગ્રીની યાદીખામાં નેવામાં આવેછે. 
1ર૦૫૯1ડ-રમતગમતો-નાં તે સમયનાં વણુતો ઉપરથી જણાયછે કે 
રાજદ્દારે થતાં નાટકોમાં કૃત્રિમ ગજતા તયા વીજળીના દેખાવોતે 
માટે, વાદળાંમાંથી નીકળી આવતે સૂર્ય દર્શાવવા માટે, બળતા 
પર્વતો બતાવવા માટે, અને કપડાની કિલ્લાની કાંગરિયાળી દિવાલ માટે 
ચયોજનાએ। ઉતી. કખરના ખાડા, ચોરખારણાં, સ્તગેમાંથી ઊતરવા 
ચઢવાના દેખાવ, વગેરે માટે પણુ યોજનાએ। હતી. 
ઇલિઝાખેથ રાણી ક્રિસ્ટમસ તથા 3100૯-પંતંટ ની વખતે 
જે જે મહેલમાં રહેતી «હાં ત્ય્યાં કાચુ' નાટકગૃહ તૈયાર થતું. એ 
સુર્વ યોજનાની દેખરેખ માટે એક મ્હોટો અધિકારી તાંમાતો, હેને 
1/ત351૯€1₹ ૦ ધટ 1રે૦ઇલાંડ કહેતા, હેની હાથ નીચે ખે મદદગાર 
અમલદાર અને અનેક કારીગરે હતા. હેમનાં ખરચની નોંધો રિટ 3. 
130૦%5 વગેરે સરકારી કાગળપત્રોમાં રખાયલી બ્રિટિશ સ્યૂઝિયમમાં 
છે. તે ઉપરથી રંગભૂમિ ઉપરતી દરયસામત્રી વગેરેની બહું બહુ 
માહિતી મળેછે. ઈ સ, ૧૫૭૪માં એક વિલક્ષણુ વશિયતનામું નીચે 
પ્રમાણે છેઃ-- 
% 10 ]10ૌળ ૬૮૬૦૪ 11 11૩ 10 010 10૬ 
શ્ર ₹01111છ1111) ૨૦31૯૫, 10106 80907, [2. 1716; ઢદા૦ાંહ ૦10 
“ $141:૯5[૩૦૧£241 5૬8૪૦ ૩૦૯૫૯”) ” 9) €10211૦૬1૦ €દવદ્લ 
૨૬૦૪૯8* 


(૬૨) 


"104૪છુ 9૯01૯ 115 તલત / 6. 411 (૦ ડ ૫૪10 24€1 
ઊ15 તૈ૦2), 113 શ ૩32135૮001 [૦0 211 ઘાટ ૫૪2165 0) 
111 તૈ૦[૯€1૯ ઉં. .......11001051€1'5, 113001112/01€35, 1૦11૦33, 
0062315, ૬૦1૩૦013, ૫7€01[20105;,*.***ન્‍* 10033,.******2037૯€1“5, 
૦૦૦૭ 11૯5, 12000૦૬, 11075૦-12)0૯3, વૌ 13૦5 1401 
વંટપ1ડ ૦૯૪૯૩, 10021610, 1161, દ10તં ઈ૩૦ 10૦11, 211વં તા]! 
“પ૯ 306૫ ડ 1 ૩100૫ 52) ૪પ 1001 ત્ર / 12 143.” 
આમ શૈેફ્સ્પીઅરના સમયમાં રાજદ્દાર આગળ થતા ખેલોમાં 
ભારે ખરચથી સાધેલી દસ્યરચના (અચલ) હતી, અને દૃશ્યસ'ચલન 
(૩૦૯1૧૦-ડપરધિણટટ ) નો કાંઇક આરમ્ભ્ર થયો હતો, તો પણુ 
”હેર નાટકગૃહેમાં તો દ૬રયસામગ્રીનું સ્વરૂપ ધણું અંશે સાદુ' જ 
હતું. સલા” 17 નામતા શેફસ્પીઅરતા નાટકમાં પ્રત્યેક અંકના 
આરમ્ભચાં 13:010૪0૯ માં કિયું સ્ષળ છે, કિયે દેખાવ કલ્પી લેવાને 
છે, વગેરેની પ્રેક્ષકતે વિનવણી કરવામાં આવેછે. અને પ્રથમ અંકના 
આરમ્ભમાં €11010૩ કહેછે:-- 
ચા. ગાકકાે#ૂક 594 ક 
(01 0૫1 11051૮17 [૦01'€€5 ૫/011%...*ન્‍ન્‍ 
11૯૦૯ ૦૫1 ૦01 11012€14૦0110115 પ1) 900૫1 110૫13... 
411111૮, 3713013 ૫7€ 1411૮ ૦4 1101"5€5, 11 3700 ૧૬૦૦ 
1130130 
શિવા પીલાઇ [1૦૫ 1003 1' 106 1૦૦૯1૫11છુ ૯૧1૧10. 
[01 15 0૫1 100૫ટા1ધડ પ12 11017 10૫31 તૈલ ૮ ૦0? 
111૪55.” 
પરતુ ૧૬ મા તથા ૧૭ મા સૈકામાં ]/ત5તૃપ૦્ડ નામના 
ખેલ થતા ત્હેમાં ઘણી યાન્ત્રિક ચાતુર્યવાળી અને દશ્યતા પ્રભાવવાળી 
રચનાએ થતી જણાયછે. હેમાંનાં ગીતોના શખ્દ 3011 01311307 
રચતો હતો અતે ]01૯5 નામને! સુતાર દશ્યતા ચમત્કાર યોજતો, 


(૧8૩ ) 


«હેમાં બહુ સ'કુલ રચતાએ આવતી, ભારે ખરચ થતું, ઘણે 


ભભકો આવતો, ભભકદાર મકાને,, ચિત્રો, વાદળાં, પર્વતો, વગેરે 
રેખાવ આવતા. 


રૈફસ્પીઅરના પછીના સમયમાં ર'ગભૂમિ ઉપરની દશ્યરચના 
તો પૂર્વવત્‌ રહી હતી; એટલે ક્રે જુદા જુદા દસ્યતા ફેરફાર પરસ્પર 
'સ'બન્ધ વિના ઝડપથી એક પછી એક આવતા હતા. પરતુ જૃત્તાન્ત- 
નું સ્થળ જણાવવાની સાદી અને અસલી રીતિ જતી રહીને 
“વખતે વખતે જૃત્તાન્તતા સ્થળને થોડી ધણી અનુરૂપ દરયસામગ્રીતા 
ઉપયોગ શરૂ થયે! હતે. શૈફસ્પીઅરના વખતમાં તો કરુણુરસ નાટક 
“વખત કાળા પડદા લટકાવતા; એક ઊંચુ' પાઢિયું રાખતા તે ઉપર 
“'શ્રક્ષકે પોતે કચ્હાં છે તે સમઝી લેવા માટે સ્થળનું નામ લખાતું. 
પરતુ પોશ્ચાકતી બાબતમાં વધારે સ'ભાળ અતે પ્યાન અપાતું. 
'હાલનતા ર્સનિષ્પાદત ર્મંબન્ધે ઊતરતા જમાનામાં જે બાબતમાં 
અતિશય ષયત્ત ખરચીને દશ્ય તથા પોશ્ાકનતી યોજનાએ મ્હોાટા 


પાયા ઉપર થાયછે તે બાબતમાં એ કાળતી રંગભૂમિ ઉપર ધટતી 
મર્યાદા સૂધી ર|ગરચના પ્હોચી હતી. 


પ્રાચીન ભારત ર'ગભૂમિ ઉપર દસ્યરચના અતિશય સરળ અને 
જૂજ હશે,-કાંઇ પણુ હશે તો, એમ અનુમાન બંધાયછે. “જવનિકા' 
શખ્દ પડદા માટે વપરાયોછે; અને પડદાને! ઉપયોગ સાધારણુ રૂપે થતે 
એ ખરું, પર'તુ હાલના જમાના જેટલી નહિ' પણુ જેવી પણુ ગૂ'ચ- 
વણુ ભરેલી ટૃસ્‍્યરચના તે કાળમાં ન્હોતી. એક અંકમાં અતેક 
પ્રવેશવિભાગ થાય હેવા રૃત્તાન્તો જેઇયે છિયે; પર'તુ ત્ડેવા વિભાગ 
કરેલા હોતા નથી. તેથી--ઇંગ્લાંડમાં રીફ્સ્પીઅરના વખતમાં થતું 
તેમ-જુદા જુદા પ્રવેશાનુ' એક પછી એકર દશેન ઝડપથી અને 
“દશ્યના “ફેરફાર વિનતા (પડદાએ। બદલ્યા વિના જ) યતું, એમ અનુ- 
'સાન થાયછે. ત્રાફી બાગ, જક્ષ, પશુ પક્ષી વગેરેના પ્રદ્શન માટે 


'શી ગેઠવણુ હશે તે વિશે નાશિતણી ઠેરાતર કરવા. જેવી ર 
સામમી પ્રા- થઈ તથી. 


(૧૪) 


ચીનમાં ઉત્તર ભાગમાં નાટકે ખાનગી ધરેમાં ભનવાયછે;. 
'અતે દક્ષિષુ ભાગમાં મહેલ્લાએમાં ઊભાં કરેલાં નાટકગૃહેમાં 
ભજવાયછે. તેથી એ દેશમાં મહત્ત્વતી દૃશ્યશુટ્ગારરચના હોતી નથી: 


જાપાનમાં ચીન કરતાં ચઢતા પ્રકારની દસ્યરચન। તથા સામમ્રી- 
નો! ઉપયોગ થાયછે. 

જૂતી દક્ષિણી નાટકમ'ડળીએ। વિશે ઉપર વાત કરીછે ત્હેમાં 
એક રૈેરીમાં પરોવેલી કડીએ વડે સરકતા પડદા ઉપરાંત કશ્ી પણુ 
દસ્યસામમ્રી ન્હોતી. માત્ર “પ્રલ્હાદાખ્યાન' ભજવતાં નૃસિ'હ થાંભલાન 
માંથી નીકળ્યો તે ખતાવવાને કૃત્રિમ થાંભલે! કરેલે। સ્મરણુમાં આવે-. 
છે; અને “૫ન્દ્રજિત્‌ આપ્ષાન'તેો। ખેલ એક નાટકમ'ડળી કરતી «હેમાં 
ઇન્દ્રજિત્તુ' માથુ” રણુર્સમ્રામમાં કપાયા પછી ત્ય્હાંથી ઊડીને હૈતી 
વદ સુદ્ઞોેચનાતી આગળ પડેછે તે ખોળામાં લઈને સુલોચના ખેશી 
હેતે હસવાતે વીનવેછે એ અભિનય વખત એક યુક્તિ રચેલી યાદ 
છે, માટીનું બતાવેલું માથુ' પડદા પાછળથી કઇ નાંખતું; તે પોતાના 
ખ્‌ાળામાં લઈ સુલોચના શાલ હોડીને અંદર્‌ હાંકી દેતી; પછી જમીન 
તીચે સુર'ગદ્રારા ખાડાનુ મ્હો કરેલું ત્હેમાં ઇન્દ્રજિત્‌ બતેલેો નટ 
માત્ર ડોકું કાઢતો તે શાલ ખશેડી લીધા પછી જણાતું અતે એ ખરું 
ડોકુ' હસતું. આ ઉપરાંત કશી પણુ યાન્ત્રિક યોજના કે પડદા ચિત્ર 
વગેરે ર્ચનાએ। નેવામાં આવતી ન્હોતી. 

આ દિગદશનથી જણાશે કે પ્રાચીન કાળમાં દૃસ્યરચના ડિ 
શ્ય સાદા પ્રકારતી હોઈ કમે કમે હેતી ખીલવણી થઈ, તે અંતે 
હાલના જમાનામાં યુરોપમાં અતિશય પ્રધાનપદ ભોગવી અણુધટતું 
દખાણુ અભિનયકલા ઉપર કરવા જાયછે; અતે હેતુ' અતુકરણું અને 
હેતો અસર આપણુ દેશમાં પ્રવેશ પામ્યાંછે; અતે ભભ્નકર્બંધ પોશાક, 
ચમહારજનક પડદા, દરયરચના, યાન્ત્રિક યોજના, વગેરેથી નાટકતી 
સરસાઇવતુ' માપ સાધારણુ વગમાં તેમ જ કેટલાક કહેવાતા કેળવાયલા 
વગમાં થાયછે. અલખત, નતટતા અભિનયની ભક'દર્‌ કાપતો આાધાર 


(1૫) 


કેટલેક દરજ્જે બાભ્મ સામગ્રીની મદદ ઉપર રહે ખરે તે ભૂલવાનુ' 
નથી. પરતુ નટનો પોશાક અને જત્તાન્તતે અનુકૂળ દશ્યરચતા હેતી 
સાથેકતા માત્ર દેશકાલને આધીન છે અને પ્રેક્ષક મ'ડળતી ૩લપના- 
શક્તિ કને કટલીક વાતો માતી લેવાતી માગણી કેટલે અંશે કરવી 
અને કેટલે અંશે તહિ' તે જનસ'પ્રદાયતે તાબે હોઈ તેથી નિશ્ચિત 
થાયછે. અને નટની ખરેખરી કાર્યસિદ્ધિ તો પોતે પોતાની કલાથી 
જે સ્વરૂપાન્તર ઉત્પન્ન કરી સકે (હેમાં જ સમાયલીછે. અને પોતાની 
પાસેનાં સાધનોને ઉત્તમ ઉપયોગ કરનારી, તેમ જ એ સાધને! વડે 
સચોટ પરિણામ સાધવાની શક્તિ ધરાવનારી, બીજી કોઇ કલા 
અભિનયકલાની ખરે।બર નથી. 


અભિનયનાં મુખ્ય અગમાંતાં ખે અ'ગ-અ'ગવિક્ષેપ (૪૦૩૫૦૫- 
180૦1) અને વદતાભિનય-હેની પ્રાચીન 

(ખાસ અભિનચ- કાળમાં શી સ્થિતિ હતી તે જર્‌ાક જ્નેઇયે. 
કલાનાં કેટલાંક અગ.) પ્રાચીન ગ્રીક નટ કનેથી ને અભિનયની અપેક્ષા 
રખાતી, તે હેતની પછીતા કાળના રમત નટ 

કતેથી અષેક્ષા રખાતા અભિનયથી ભિત્ત પ્રકારતા હતા; અને હાલના 
સમયમાં નાટચકલાને જે અભિનય પૂરા પાડવા પડેછે તેથી તો 
કગળ ભિન્ન હતા; તથાપિ હેતી માગણી ઓછી સખ્તાઈવાળા નિયમ- 
ની ન્હોતી. ]4ત351: અને 3પર્ડાતંળ થી શ્રીક નટનુ' કદ વધારે મ્હોડું 
જણાતું અને 141ઞડદ ને લીધે હેતા દેખાવમાં અનુરૂપતા સધાતી 
અને અવાજમાં ન્નેઈતું ખ્વતતન આવતું તે ખરું; પર'તુ એ બાલ 
સાધનથી ખસ ન્હોતું થવું. હેની અભિનયનકલા માટે ગ'ભીરતાદી 
ભ્રાષણુ, સ'લાપ, ર્સલલતિત વચનો અંમવિક્ષેપ અતે સ ચલત, એ 
સર્વ આખતેોમાં તાટકનતી એક'દર અનતુરૂ્પતાને। જરાક પણુ ભ'મ થતો 
ટાળવાનું કતવ્ય એ નટતુ' હતું. પણુ વેશ્ાદિકતી સ્થિતિને પરિણામે " 
વદતાભિનયતે। પ્રસંગ જ અશ્નક્ય હતો. તેમ તે ખડું ખેદતુ' કારથુ 


પૃ 


(૬૬) 


પષુ ન્હોતું. 5ા1૯છલા* બતાવેછે તેમ મીક નટને વિશે વદનની 
શ્ખાઓદ્ાારાના અભિનયને! લોપ તે ફેરિયાદનુ' કારણુ નથી; કેમકે 
ગ્રેક્ષકમ'ડળ અતે ર'ગભૂમિ વચ્ચે એટલું અ'તર રહેતું કે વદતાભિનય 
(1051૮ વગેરે ટળીને) શ્ષકય હેય તો પણુ હેની છાપ પ્રેક્ષક મૈડળ 
ઉપર પડી સક્રે જ નહિ'. 


આમ વદનાભિનય અશકય હતે]; તેમ વળી અંગવિજ્લેપ પણુ 
સ્થૂલ અને વિશ્ચાલ સ્વરૂપના જ થતા; સ'ચલન સનદ, અને નટોની 
ગોઠેવણુ કઠંણુ; અને રંગભૂમિ ઉપરથી જે'ના ષ્વનિ પૂર્ણું રૂપે વિલુસ 
થયા નથી તે અડધું ગાઈને ખોલવાના જેવી રીતિતી એકતાનતા 
મુખપઠંતમાં બહું આવતી. 


શેફ્સ્પીઅરતા સમયમાં “હેમલેટ'માં હેમલેટ તમ્મ'ડળને સૂચના- 
એ. આપેછે તે ઉપરથી જણાયછે કે અંગવિક્ષેપરી દૂષણુયુક્ત 
વિચિત્રતા પ્રચલિત હતી ખરી; પરતુ એ પ્રકારમાં દૂષરુ મનાતું એ 
પૃણુ ભૂલવાનું નથી. શૈક્રપીઅરે “ હેમલેટ ' વગેરે કેટલાંક નાટકોમાં 
પોતાના સમકાલીન નટાોતા અયોગ્ય અંગવિક્ષેપ વગેરે અભિનય- 
દૂષણો વિશે અપ્રસન્નતાનાં વચન ગૃથ્યાંછે તે જ સૂચવેછે કે 
રેફસ્પીઅરની અભિનયભાવના ઊંચા પ્રકારતી હતી. પોતાના 
સમયથી હેણે સારી ભાવનાઓની સેવા રારૂ કરાવી હતી. (ઉહ! 
પ્ોળણડ, 1100. 93-94 જુવે।.) શૈફસ્પીઅરનાં નાટકની ઉત્તમતાનું 
પ્રતિખિમ્બ સખળ રીતે પાડનારા શેક્સ્પીઅરતેો સમકાલીન અને 
મિત્ર બખૈજ જેવો અનુપમ કલાવિધાયક નટ, તેમ જ હેના વખતના 
ખીજ પ્રખ્યાત નટો, આ અભિનયનાં અંગ-અંગવિક્ષેપ અને વદતા- 
ભિનય-માં કે'વા રસતત્ત્વ સાચવનારા હતા તે 4 જવોઇસનના મથન 
માંથી જણુાયછે. 
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(4૭) 


પ્રાચીન ભારતમાં કલહકન્દલ નામતે। નટ અભિનયકલા માટે 
પ્રખ્યાત થયેલો! કહેવાયછે. આ કળામાં અંગવિક્ષેપ તથા વદતાલિ- 
નયની ૪ીમત ઓઈ નહિં હેય એમ માનવાતે કારણુ છે. સંસ્કૃત 
નાટકે।માં સ્થળે સ્થળે નટાને કરેલાં સૂચનાવચતેમાં, નિર્વેદ, આનન્દ, 
કોધ, વગેરે અનેક ભાવતા અભિનય માટે સુચનાઓ છે તે 
કલાવિધાનના અસ્તિત્વ વિના હેય એમ રસંભવતું નથી. તેમ જ વધારે 
સપણ પ્રમાણુ ભરતનતાટયયશ્ચાસ્રના મન્થમાંથી મળેછે. મસ્તક, આંખ્ય, 
નાક, ગાલ, ઓઠ, વદન, મીવા, વગેરેના અભિતયો એમાં ખતાવ્યા 
છે તે કેટલાંક અંગને વિશે અશ્નકયવત્‌ જણાશે. પણુ ખરેખરા 
કલાવિધાયકનતા અભિનયમાં એ સર્વે અંગોમાં કે'વી ચાતુય વાળી 
વિકૃતિયો સધાયછે તે વિચારતાં આ વર્ણુન વ્યર્થૈ નથી. અભિનયમાં 
તથા નૃત્યમાં જુદી જુદી તરૅહતી ગતિયો, જુદા જુદા પાત્રતી જુદી 
જુદી હીંડછા, નઢ તથા નટીને પોતપોતાના વેશ ભ્રજવવા માટે 
સૂચનાએ, વગેરે એ ગ્રન્થમાં જડૅછે. 
અર્વાચીન યૃરોપમાં અભિનયનાં આ અંગોની સ્થિતિ નટના 
કલાવિધાનપરત્વે સારીનરસી છે. મિસ એલત ટેરી અને સર હેનરી 
અવિ'ગ જેવા સમથે કલાવિધાયકેોમાં એ અંગોની પૂર્ણું અતે છતાં 
મર્યાદિત ખીલવણી થયેલીછે. આપણા અહિંની હાલની ર'ગભૂમિ 
ઉપર અ અભિનયાડગોને વિશે શોચતીય દશા છે. આ સવે કલાના 
વિભાગમાં ચર્ચાશે. 
હવે નાટકઝૃહતો ઈતિહાસવિકાસ તપાશિયે. પ્રાચીન મીસમાં 
છેક આરમ્ભ ઈ. સ. પૂર્વે ૫૮૦ માં જષ્ણાયછે. 
નાટકગૃહ. એ વખતમાં 5૫૬૮1૦1 નામતેો અવુકારક 
ગ્રીસમાં બધે મુસાફરી કરતો અને સ્થળે સ્થળે 
ખધે લઈ જવાય હેવા એક ન્હાના નાટકતખ્તા ઉપરથી પોતાના 
જમાનાની મૂર્ખાઈ નો તથા દુર્ઝુણનો ઉપહાસ નકલે। કરીને કરતો.* 
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આ નૂનામાં જૂનું ચિહ્ન અતે આદિસ્વરૂપ રગભૂમિનું મળેછે. 
પછી ડાયોનીશિયન ઉત્સવોની વખતે તાહાલિક લાકડાની વૈદિ ઉપર 
ખેલો થતા. ધ? સ. પૂ. ૫૦૦ માં એક અકસ્માત્‌ થયે! તેથી: 
એથેન્સના લોકોએ કાયમનું મકાન બાંધવાનું કયું'. એ નગરમાંના 
મ્હોટા ડાયોનિશિયન નાટકંગૃહમાં ત્રીસ હ'નર (૩૦૦૦૦) માણુસે। 
માય એટલી જગા દતી. હેમાં પ્રેક્ષક મ'જતે બેસવાની જગાઃ 
( 4પતબાળંપાળ ) તે 40૪૦૩૭૦૩ નામની ટેકરીની તળેટી ઉપરન।. 
એક ખડકડમાંથી કોરી કાશી હતી, ગીક લેકે નાટકઝહ કેરી 
કાઢવા માટે ટેકરીને ઢોળાવ હમેશાં પસ'દ કરતા. હાલમાં ઇંગ્લાંડમાં 
પાચીત શ્રીક નાટકગઝૃડના નમૂના ઉપર એક નાટકગઝૃહ ચાકેતી 
રકરીઓએમાંથી કેરી કાઢવામાં આવેલું સહુની કનણુમાં હશે. 


ગ્રીક નાટકઝૃહમાં (11010૧ ની વૈદિતી પાસે એક મેજ ઉપર 
નટને ઊભો કરતા. આ અતિ પ્રાચીત કાળની વાત છે. આગળ ઉપર 
જે રંગભૂમિનો એટલે દાખલ થયો ત્હેનો પૂર્વજ આ મેજ હતો. 
શેસ્પિસનું ગાર્ડુ પરથમ વપરાતું એ વાત કલ્પિત છે. એ કલ્પનાનું 
મૂળા ઉપર કહેલા સુસેરિએન ( 5૫૩૮11૦0 ) ના ગાડા અને' 
ચેસ્પિસના મેજ બે વચ્ચે ધોટાળા કરી નાંખવામાં જણાયછે. % 

ઉપર કહેલા ડાયોનીશ્િયન નાટકગઝૃડના જેવાં અનેક નાટકગૃહે। 
થ્રીસમાં અને એશિયા સાળનોરમાં બંધાયાં હતાં પણુ કેટલેક ઠેકાણે 
નાટકના ખેલને બદલે લેતી સભાએ અને નૃત્તતે માટે એ 
નાટડંગૃહેનો ઉપયોગ થતે. ગ્રીસના મહાન કરષુરસ નાટકે।ના 
કર્તાએએ રચેલાં નાટકે વાંચતી વખત, મકૃતિના ભવ્યદીમિના 
દેખાવને વિશે હેમણે કરેલાં જુસ્સ્રાદાર સ'બોાધનેો, અતે એટ્શિના 
રક્ષક્દેવોના પાલનકર સાંનિષ્ય વિશે ઉલ્લેખો ઉપર લક્ષ આપતાં 
ડાયોનીશિયન નાટકઝૃહતી ખાસ સ્થાનયે।જના ભૂલવી ન ન્નેધ્યે; 
એ નાટકગૃહમાંથી એથેન્સનાં ઘણાંખરાં મુખ્ય દેવાલયે દણ્યે પડતાં, _ 
&ડાધમીયસ (1310061103) પર્વતતો એજસ્વી દેખાવ જણાતે, 


(1€ ). 


ુલ્તાળ ( ૪જીયત ) સમુદ્રનાં ભૂરાં જળ, અને સૈલેમિસ તથા 
જીનાના બેટો નજરે પડતા. આ સંસ્થિતિની છાયા એ નાટકોના 
જૃત્તાન્તમાં વિલક્ષણુ પ્રભાવ પૂરતી હતી. 

નાટકમ્રહતું પ્રથમનું મકાન છ. સ. પૂ. ૩૪૦ ના વષ પ્ફેલાં 
સંપૂર્ણું થયું ન્હોતું. એ નાટકઝૃહની યોજનાની કાંઇક કલ્પના 
1.વંત્ર માં 1100 માંતા નાટકગૃહેતી રચનાના વર્ણુન ઉપરથી 
આવી સકશે. એ નાટકગૃહેમાં પ્રેક્ષકમ'ડળ માટે બેઠકો સમાનબિન્દુ 
ઉપરાઉપરી ચલતી વતુંલ પ'ક્તિયો(માં ગોઠવેલી હતી. હેતે €ત0€2. 
કહેતા. ઢાળ ઉપર અડધે રસ્તે એક ગોળ ફેરતેો માર્ગ હતો, હેને 
[2₹2201100ં૦ કહેતા. પગથિયાની રચનાએ। વડે એ ખેઠકોના 
જ્રાચરતા આકારના વિભ્રાગ પડતા. હેતે તપાળલાં કહેતા. ખેઠંકેની 
ઉંચામાં ઊંચી હાર્યની પાછળ એક સ્તમ્શમાળા હતી, હેતી અંદર 
જછતવાળે માર્ગ બનતો અને તે ઉપર એક ખેઠંક હતી. હાની પાછળની 
'ભીંતમાં ગોખલાઓની હાર્યો હતી, અને કેટલીકવાર 1૩70બં1૦૫૦ 
ની આસપાસતી તીચી લીંત્યાં હેવા ગોખલા રાખતા. આ 
ગોખલાએ।માં 10117€ ધાતુના મ્હોટા ધડાની પ'ક્તિયો ગોઠવતા; 
રગભૂમિ ઉપરના અવાજને ગ્રહી લઈ તે હેનું પ્રતિધ્વનન થાય એટલા 
માટે એ ગોઠવતા. એ ધડાની રચતા તીત્ર કોમળ મળી બાર સૂર 
તથા તેરમો ટીપનો સૂર હેવા તેર સ્તરની શ્રેણિ ( 1૦102110 
૩૦૮1૯ ) ના સુર મેળવીને કરેલી હતી. 

મોક લેક્રોનાં નાટકમ્રહો ઉપરથી ખુલ્લાં હતાં, અને હેમાં 
ખેલ ઘિવિસે થતે।. * (130103 નું સ્થળ ર્‌'ગભૂમિની નીચે ૦1૦11૦૬૬12 
માં હતું; ઘણું ખરું એ (૦101૬) ગાયકમ'ડળ ત્ય્હાં જ ર્હેતું અને 
ગીત ગાતી વખત ગમ્ભીર નૃત્ય ડરવું. 7%: એ ૦1૦11૦3દ:₹% થી 

ત્રણુથી પાંચ જટ ઊંચી એક સાંકહી વેદિ હતી; હેને [૩1:૦૩૦૯૦1પ0110 
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હ 


કણેતા ત્હાં પગથિયાં ઉપર થઈને બર'લા1૦૬૬૬૮ માંથી જવાતું. આ. 
વેદિ તે રંગભૃમિ. હેતો મખ્ય ભ્રાગ તે [૩01[ઝંધપ કહેવાતો. ત્યાં 
મુખ્ય નટો ઊભા ર્હેતા. ર્‌ગભૂમિની નીચે એક ઓરડી હેોતી-હેમાં 
પગથિયાંથી જવાવું--તે માર્ગે” ભૂતો પ્રવેશ કરતાં. રગભૂમિતી પાછળ 
ઊંચી ભી'ત્ય હોતી, તે બેઠકોની ઊંચામાં ઊંચી પ'ક્તિ પાછળની સ્તમ્શ- 
માળાની સપાટી સુધી પ્હોચતી., આ ભીંત્યતે ૩૦૦૧૧૮ કહેતા. હેમાં 
ત્રણુ દ્રાર રાખતા; ભીંત્યતી પાછળ રહેલી નઢેતી વેશ પ્હૅર્વાની' 
ગ્રોયડીમાંથી ર'ગભૂમિ ઉપર એ દ્દવારેમાંથી અવાતું. મુખ્ય નટે. 
વચલા દારમાંથી આવતા. 


શમન લેકેનાં નાટકઝૃહે તથ્રીક નાટકમ્ૃરહોતા નમૂના ઉપરથી. 
લગભગ તદ્રપ નકલ કરીને રચેલાં હતાં. પરતુ ગ્રોક નાટકઝૃહમાં 
૦૦130311 અર્ધવર્તુલ ફરતાં વધારે ભાગ રૅૉકતું, અતે રોમન 
લોકોએ તે બરોબર. અર્ધવતુંલ કયું હતું. એક નાટકઝૃડ 11) 
ના કહેવા પ્રમાણું ૮૦૦૦૦ ( હૅ'શી હનર ) માણુસોનેો સમાસ. 
થાય એવર્ડું હતું. ખીજ ખે નાટકગૃહેનું વણુત એ આપેછે, તે 
ઈ. સ. પૂ. ૫૦ માં બંધાયાં. હતાં; હેવી રચના હતી કે એ બંને' 
જક્કેક મ્હોટા ખીલડા ઉપર ચકર ચકર ફેરે, જેથી બંતે મળીને એક : 
વ્તુલાકર નાટકગૃહ બને; સ્હવારમાં ખે જુદાં ગૃહે તરીકે વપરાઈ 
ત્રીજે પ્હૉરે વર્છુલગૃહ તરીકે કામ આવે. પરતુ આ વાત માનવામાં 
આવતી નથી એમ કેટલાક કહેછે. 


દ્વોમનો કેટલેક ઠેકાણે ખે નાટકઝૃહે પાસે પાસે બાંધતા;. 
એકમાં ગ્રીક નાટકે અને ખીન્નમાં શેમન તાઢકે થતાં. રોમના 
રાજ્યમાં દરેક પ્રાન્તના મ્ડોટા શહેરમાં એછામાં એઓછુ' એક 
નાટકંઝૃહું હોતું. શેમત નાટકગૃહમાં ૦11૦૩૬" માં ૦0010૩ 
ન્હોતું રહેતું, પણુ “ સેનેટરો ' અતે ખીજ ઊંચા વગના પુરષો 
બેસતા. 


(૭૬) 


૪ટલીમાં ૧૬ મા સેકામાં બાંધેલાં નાટક્ઝૃહોનું અસ્તિત્ર 
જાણ્યામાં આવ્યુંછે. 

ઇંગ્લાંડમાં મખ્યકાળમાં 11 બંદ ના ખેલો, માંહિ' ધાર્મિક 
નૃત્તાન્તાો હેય હેવા, ભેકપ્રિય હતા. હેને માટે ખાસ મકાને। બાંધેલાં 
નહોતાં, કેમકે એ ખેલ દેવળેમાં અથવા તાત્ાાલિક મડપેોમાં થતા. 
૧૬ મા સૈકામાં ધાર્સિક નાઢટક્રે ધીમે ધીમે ખસતાં ગયાં અને 
વ્યાવહારિક નાટકનું પુનરુજ્જવન થયું. ( ફ્રાન્સમાં ધાર્મિક નાટકનું 
વ્યાવહારિક નાટકમાં રૂષાન્તર એ કરતાં બ્હેલું થયું જણુાયછે; 
૧૪૬૭ ઈ. સ. ના શુમારમાં ફ્રાન્સમાં અડધું ધાર્મિક અતે અડધું 
વ્યાવહારિક હેવું નાટકગૃડ હતું ). ઈ લિઝાબેથના ત્રખતમાં તે! બ્યાવ- 
હારિક નાટક તે અંગ્રેજ સાહિત્યતે। મહત્ત્તતે ભાગ હતો. પરતુ તે 
પૂર્વે વ્યાવહારિક નાટકનું પુનસૃજજવન થયું ત્ય્ડારે નાટકના ખેલ ત'ખૂમાં 
અથવા લાકડાના કાચા મ'ડપમાં યતા; અતે તે બહુ હલકા વર્ગના 
સ્થળે સ્થળે ફરતા નરા ભજવતા. કાયમ મકાનો નાટકગઝૃડ માટેનાં 
એ સેકાના આખર ભાગની પૂર્વ બંધાયાં હતાં. ' 


પ્રથમ નાટકગૃહ ૪'ગ્લાંડમાં ૧૬ મા સેકાના મધ્ય ભાગમાં 
બખજ નામના પ્રપ્યાત નરે બ્લૈકપ્રાયસ'ના મઠના તજાયલા મકાનમાં 
બંધાવ્યું. તે પછી વળી બીનન' ખે બંધાયાં, “1106 11621₹૯€' અને. 
“ 1॥0 ઉપતત્વાં1 ' એ નામનાં. પછી ૪. સ, ૧૫૭૮ માં 
લ'ડનમાં ખધાં મળી આઠ નાટઢકગૃહ થયાં; ઈ. સ. ૧૬૩૦૦ માં 
અગિયાર અતે પ્હેલા જેમ્સ રાળતા વખતમાં લ'ડનમાં ૧૭ 
નાઢકઝૃહ થયાં; એટલી સંખ્યા તો ઈ. સ. ૧૮૭૭ માં પણુ લ'ડતમાં 
નાઢડમૃહોની ન્હોતી. બબેજનું નાટકગૃહ હુનાળામાં જ ઉપયોગી હતું 
અને દિવસે જ ખેલ થઈ સક્રે હેવું હતું. કેટલાંક ખાતગી નાટકગૃહે।માં 
રાત્યને। દેખાવ અથવા કાંઇ ગ્લાનિવાળોા દેખાવ બતાવવે। હેય ત્ય્હારે 
બારીએ બંધ કરી દઈ સૂર્યને પ્રકાશ પેસવા દેતા ન્હોતા. રેક્સ્પી-. 
અરના સમયમાં નાટકગૃદમાં ર'મભૃમિ ઊંડાયુમાં ગોઠવેલી અને 


(૯૨) 
હેમાં ઉપરથી પડદા સરકીને નીચે પડાધ હેવી રચના ન્જેોતી. 
હેના નટોા તો જે [૩₹૦5૦૦૧૫॥ ( ર'ગભૂમિ ) ઉપર ખેલ કરતા' 
તે ઝદ માં આગળ ધશી આવતો ઓટલો હતો, અને હેની 
બંને બાજુએ ખુલ્લી ર્હેતી. હેની પાછળ નટાનું ધર--નટાને ખ'ડ-- 
ર્હેતો, (હેનાં ખાયણુ।ઃમાં થઈ ને નટો પ્રવેશ અને નિષ્કમણુ કરતા. 

૧૬ મા સેકાના અન્ત ભાગમાં કેટલાંક સ્થલાન્તર કરાય હેવાં 
નાટકઝૃહો હતાં. ચેસ્ટરમાંતાં હેવાં નાટકગૃહેનું વર્ણન એક સ્થળે 
નીચે પ્રમાણે આપ્યુંછેઃ-- 

“ દરક તાઢકમ'ડળીને પોતાનાં નાટકઝૃહ હતાં--હેમાં એક ઊંચી 
પાલક હતી, તે ઉપર બે ઓરડીએ।, એક ઊંચી ને બીજી નીચી: 
ગ્યે ચાર પયડાં ઉપર ગેઠૅવતા. નીચેતી એયડીમાં નરે વેશ પ્હેરતા; 
અને ઊંચેતી એયડીમાં ખેલ કરતા; તે ઉપરથી ખુલ્લી હોતી, એટલે 
બધા પ્રેક્ષટા હેમતે ન્નેઈ તથા સાંભળી સકે. દરેક મહેલ્લે મહેલ્લે 
ખેલ થતો. પ્રથમ 71010૮)? ૦ત1૦૩ આગળ શરૂ કરતા; «યહાં પ્રથમને 
ખેલ પૂરા થાય એટલે એ નાટકગૃહને ગગડાવીને ]/12)/01' (નગરશેઠ) 
ની સંમુખ છાં) €11૦૩૩ આગળ લઈ જતા; એ રીતે દરેક મહેલ્ા- 
માં ફેરવતા; એમ તે તે દિવસ માટે નકી કરેલા ખેલ બધાં 
નાટકગૃહે ભજવી જતાં, અને પછી બધા મહેલ્લાએ।માં એકી વખત 
ખેલ થતા. વણા લેકે તે ન્નેવા મળતા. જે મહેલ્લાએમાં ખેલ 
કરવાના હોય «ડાં પણુ પાલકે! બાંધી ર'ગભૂમિ રચાતી. 

પ્રાચીન ભરતખ'ડમાં રાજમહેલોના ખુલ્લા ચોકમાં નાટકે 

ભજવાતા; વખતે સાર્વજનિક વિનોદ માટે 

પ્રાચીન ભરતખ'ડનાં તીમેલાં દિવાનખાનાંમાં પણુ કોઇ વખતે 
તાટકગૃહે।. ભજવાતાં હશે, અથવા તદ્દન ખુલ્લા મેદાનમાં. 

આ કારણુથી નાટકનાં પુસ્તકોમાં સ્થલાન્તરની 

સૂચનાએ। મૂકાયલી જણુાયછે; અને પાત્રજન ર'મભૂમિ ઉપરને 
0૫૨ જ, પ્રેક્ષકવર્ગતી  નજર્‌ આગળ જ, લાંખા પ્રયાણુ કરતાં જષણાય- 


(૭૩) 


“છે. એક હેકાણેથી ખીજે ઠેકાણે “ પરિક્રમણુ ' કરવાતી સચનાઓએ 
ઉપરયી આ જણાયછે. કેવચિત્‌ રેવાલયોતી સ'મુખ પણુ નાટક 
ભજવાતાં એમ લાગેછે. પર'તુ ખાસનાટક માટે જ રચેલાં નાટકગૃહે। 
હાલનાં “ થિયેટરો ' ના જેવાં તો પ્રાચીન કાળમાં આપણા દેશમાં 
'હય એમ જણાતું નથી. 


આમ વ્હારે નાટકગૃહેતો ઇતિઠાસ ઈ. સ. પૂ. છઠ્ઠા સૈકાથી 
માંડીને છે. એ ઉપરથી જણાશે કે નાટકો પ્રથમ મેદાનમાં અથવા 
સાદાં નાટકગૃહોમાં ભજવવાનું શરૂ યઈ કમે કમે ખાસ નાટકતે 
અતુરૂળ ર્યતાવાળાં ગૃહે બંધાયાં; મધ્ય કાળમાં નાટકસાહિત્યની 
સાથે તાટકગૃહેતો પણુ લેપ થયે; પાછું ૧૬ મા સેકામાં નાટક- 
સાહિત્યની સાથે નાટકગૃહોનું પુનરુત્થાન થયું; અતે અંતે આ વીસમા 
સૈકામાં ચરોપમાં અત્યત વિશ્ચિજ્ અને સાડમ્ખર્‌ ગોઠવણેોવાળાં 
નાટકગ્ૃહે।, અને હેના સ્વલ્પ અતુકરણુવાળાં આપણા દેશ્રમાં નાટકમૃહે।, 
હા: 


(૭૪ ) 
મ્રકરણુ ૮ મુ. 


સ ત સારા 


નાટકના આન્તર સ્વરૂપના પ્રકાર? 


નાટકના આન્તર સ્વરૂપના કેટલાક નજણુવા લાયક પ્રકાર હવે' 
જોઇ જ૪્યે. પ્રાચીન ગ્રીક નાઢકોનાં. 
નાટકના જૃતાન્ત. તથા શેમન નાટકેનાં સવરપ હાલના નાટક્ેથી 
કવળ ભિન્ન હતાં તે આપણે ન્નેઈ ગયા છિયે. 
તેમ જ મધ્ય કાળનાં (11201૦5, 1/3£€14૦૩ ને 1/01411પ€3 
વિરે પણુ ઇશારે! થઈ ચૂકયોછે, શેક્સ્પીઅરતા સમયનાં તાઢકે। વિશે 
પણુ ચર્ચા થઈ મધછે. ન્નષ્યુવા લાયક એક વિલક્ષણુ પ્રકાર ચીનનાં 
નાટકે માં હોયછે. પ્રત્યેક નાટકમાં મૃપ્થ પાત્ર તે ગ્ર.યકાર તેમ જ નાટકમાં 
ઉદિણે પુરષ કે સ્રીને ઠેકાણે આવેછે. એ જ નાયક અથવા નાયિકા હોઈ 
૦101૫3 નું સ્થાન પણુ એ જ લેછે. નાટકમાંના પધ્યતા ભાગ, 
અથવા નીતિ અને ડહાપણુનાં વયતે, અથવા ઇતિહાસ અથવા 
દતકયથામાંથી દષ્ટાન્તો આસેલાં હોય ત્હેના સ્મરણુસૂચક વચને।,- 
એ પોતે જ ગાયછે. સંલાપમાંથી આ પવા તથા વચને! ઉત્પન્ન થઈ 
મંલાપમાં વિવિધતા પ્રેરેછે અને ભભક તથા ઉત્નતતા હેમાં હોઈ 
સકે તેટલી હેમાં ઉમેરાયછે. ગાનાર પાત્ર તે વસ્તુભત્તાન્તમાં મુખ્ય પાત્ર 
હે।વું નજ્નેછયે, પર'તુ જનતસમાજના કે!ઇ પણુ વર્ગ માંથી પણુ લેઈ % 
સકાયછે. આ પાત્ર નાટકના શૃતાન્તક્રમમાં મરણુ પામેછે, તો પછી 
હેની જગાએ ખીજું પાત્ર ગાયછે, 


પ્રાચીન ગ્રીક નાટકના આરમ્ભકાળમાં થેસ્પિસનતા સમયમાં 
નાટકમાંતા સ'લાપમાં ખબેકસ અથવા કોઇ બીન દેવ અયવા 
મહાવીરના ્સંખનધી કલ્પિત કથા ચર્ચાતી. 


ચીનમાં નાટક્રેમાં ઊંચા વર્ગના લેકેમાં તો ખાસ કરીને' 


(૭૫) 


લગ્ન ગેઠૅવનાર આડતિયા તરીકે ધધો! કરનારી 
નાટ્ક્યુ' સમાપન આ્રીએ લગતી યોજતા આશણેછે. નાટકનાં 

જૃત્તાન્તની ગ્રન્યિ ઉકેલી સુખમય પરિ્ણી।મ ઘણું 
કરીને હમેશાં કે!ઇ વરિછ સરકારી અધિકારીના સાક્ષાત વચ્ચે પડવા- 
થી સધાયછે. ચીતના રાન્યના પિતૃતતસ્વરૂષને આમ સંમાન 
આપવામાં આવેછે. રમન તૅટાડ ૦% 10201112 વું આ ચીત 
દેડાનું રૂપાન્તર છે. આ પરિણામ આવવાથી સ્વાભાવિક રીતે શ્રહાન- 
શાહના કીર્તિગાનમાં સંક્રમણુ કરી સમાપન કરવાતે। પ્રસંગ મળે* 
છે; 1ત11૫ર્ઠપીના અન્ત ભ્રાગમાં ૧૪ મા લુધતા કીતિ ગાનને મળતો 
આ પકાર છે; અને ઉદેશસ્વરૂપો હાવું જ કીતિમાન ઈલિઝાબેથના 
સમયમાં અનેક નાટકોમાં એ રાજકુમારિકાને સબન્ધે ગૂ'થાયલું 
નેવામાં આવેછે. 


શેકસ્પીઅરનતા સમયમાં નાટકના સમાપન વખતે નટોાએ 
વંટણિયે પડીને રાજ્ય કરનાર રાળ અથવા રાશીતે માટે પ્રાથના 
કરવાને રિવાજ હતો. આ સાથે આપણા દેશમાં હાલનાં નાટકોમાંના 
સમાપનપ્રકાર સરખાવવાનું સહજ ઉપસ્થિત થાયછે. સુંબાઈ 
૪લાક્રાનાં નાટકોમાં પણુ નાટકને અન્તે ૬ૃત્તાન્ત ન્નેડે અતિ શ્રિથિલ 
સ'બન્ધ રાખીને સવપાત્રવર્મ એકત્ર ઊભા રહી પ્રાર્થના અથવા 
હેવું ગીત સાથેલાગાં માયછે. પરતુ રાજ્ય કરનાર રાન્ન રાણી 
ઉપર્‌ આશ્િષતી પ્રાર્થના હેમાં નથી આવતી. કેટલીકવાર 15[910૪૫૦ 
અથોત્‌ ઉપસ'હારક ગીતતા રૂપમાં એ સયુક્ત ગાયત આવેછે. 


આ પ્રકારતા અંતભાગતા દેખાવથી જે દીસિમય ચમતૃતિવતીઃ 
અસર થાયછે તે છતાં પણુ નાટકસમાપનતી રસદણષ્િયે દ્ાપ 
ઉલટી કથળી જાયછે એમ મ્હારું માનવું છે. નાટકના ખરા 
સમાપનયી જે પ્રેક્ષકતાં હદય ઉપર લાગણીઓ ની છાપ પડેલી હે।ય- 
છે, તે અરસિક રીતે ધસાઇને નવા જ અને નિરથેક ઝળકતા ચમદકાર- 
નું જ સાષ્રાન્ય એ લુંદયો ઉપર થાયછે. રેોફ્સ્પીઅરના સમયનાં 


(૭૬). 


રાજ અથવા રાણીને માટે પ્રાર્થનાવાળાં સમાપને। વિશે પણુ તેમ જ 
'સમઝવું. હેતે બદલે નાટકના જૃત્તાન્તની અંદર જ રાજ્ય કરનાર રાજ 
રાણી સબન્ધે રસિક સ્તુતિવચત ચાતુયથી ગૂ'થી સકાય એમ છે; 
'હેનું અતિ અતુપમ ઉદાહરણુ રોફસ્પીઅરના ]/11તંડ0111100€1 
પપટા1ઈડ 1016107 નામના નાટકમાં ઓખેરેોતે પકતે સ'ખોધીને 
કરેલા અલોાકિક ભાષણુમાં અદ્ભુત કેોશલથી ગૂ'થેલા, વિલક્ષણુ 
પ્રતિભાથી ધડેલા, ખષ્વનિથી સૂચતરાયલા ઈલાઝાખેથ રાણી વિશેના 
રસિક સૂછ્દમતા તથા ચારતાવાળા સ્તુતિવચનમાં મળેછે.* 


હેવી રચનાએ। વિરલ જ સ'ભવે, પર'તુ નાટકસમાપનમાં વસ્તુ 

સાથેની ગૂ'યણીમાં શિથિલતા તા આવે એ યોજના સ'સ્કૃત નાટકમાં 

ન્નેવામાં આવેછે. હેમાં બધા નટોને એકઠા કરીતે ગવડાવવાની 

ધામધ્રુમતો ખોટા લોભ નથી જણાતે।. હેમાં તો સ્વાભાવિક રીતે 

સધાયલા સમાપનમાં માત્ર આશીવેચનની પ્રાથેતા પોતાના હિત- 

સાધક મુનિજન વગેરે કોઇ પૂજ્ય પાત્ર કતે તાયક માગેછે; પોતાના 

અથવા બહુધા જનસમાજ અને દેશના હિતાથેતી આશિષ માગેછે. 

નાટકનૃત્તાન્તનતો અભિનય કરવો એ જ મુપ્ય ઉદેશ ર'ગભૂમિ 

ઉપર સવૈત્ર સર્વથા સચવાતે! જણાતો નથી. 

“રગભૂમિ ઉપરના ખેલનુ' જાપાનમાં ર'ગભૂમિ ઉપર અપ્સરાઓ, રાક્ષસે।, 

સ્વરૂપ. સ'ગીતનાટક, યુદ્ધ, પ્રહસન, અને હેવા અન્ત-- 

રડ્ક ટૂંકા ખેલો, એ સર્વમાંથી અંગકસરતના 

એલેમાં અતે ચુલાંટો ખાનાર અને નદુગરતા ખેલમાં રસાધાત વિના 

મકમણુ થાયછે. સુ'બાઈમાં આજથી આશરે ત્રીસ વર્ષ ઉપર 

નગમેદ કવિષે ઊભી કરેલી નાટકમ'ડળીનુ' એ કવિમૃત “ દ્રોપદી- 

'દશેન ' ભજવાતી વખતે અંકોની વચ્ચે અંગકસરતના ખેલ કરવામાં 
આવતા હેતા. 


# આ ધ્વનિ જર્વાઇનસે કુશળતાથી ખતાવ્યોછે. જર્વાઇનસના 3141:- 
8962₹ €૦1110611411૯3 પુસ્તક્નુ' પૃ. ૧૯૧ જુવે. :. 


(૭૭ ) 


રેફ્સ્પીઅરતા સમયમાં પણુ અંકોની વચમાં હલકા પ્રકારના. 
મસ્કરા-ભાંડના તમાશા અને ગાયન ચાલૂ રાખવામાં આવતાં, અને 
નાટકના ખેલતી પછી તૂરીવાદ્લ અને વાંસળીએ।ની સાથે એક હાસ્ય-. 
રસતે ન્હાતા ખેલ કરવામાં આવતે. 


આપણા સુ'બાઈ ઇલાકામાં કેટલાંક વષે ઉપર નાટકતે અંતે 
ફારસ જેડવાનો ચાલ હતે; અને હાલ એક રાત્યમાં ખે ત્રણુ નાટકે 
અથવા નાટકોના અંશ ભજવાયછે, એ ક્રમમાં પણુ ઉપરના પ્રકાર” 
ની રસક્ષતિ આવેછે. 


તાટક ભજવાય તે પ્રેક્ષક વગેથી પુરેપૂરું સમઝી સકવામાં અનેક 
પ્રકારતી અડચણે! નડેછે. પધતો અથવા 

નાટક જત્તાન્તનુ' સ્વરપ- સ'ગીતતે। ભાગ સપણ ઉચ્ચારાદિકતે અભાવે 
સૂચન. પરે! ગ્રહી સકાતો નથી; ગધવચને! પણુ અનેક 

વાર સ્પણ્ટ ઉચ્ચારાતાં નથી; તેમ જ પ્રેક્ષક વગે 

બધે રંગભૂમિથી સરખે અંતરે હોતે! નથી. વળી નાટકનું પુસ્તક 
પ્રથમ વાંચેલું ના હોય ત્ય્હારે ખાસ કરીને નાટકના જત્તાન્તનું ક્રમશઃ 
ઉદધાટન થતાં જૃત્તાન્ત પૂણુરૂપે સર્વથી સમઝવે। કડણુ પડેછે. કોણુ 
કિયું પાત્ર છે તે પણુ ગ્રહણુ કરતે વિલમ્બ થાયછે. આ અને હાવાં 
અતેક કારણોથી નાટકૃત્તાન્તતું સ્વરૂપસુચન કરવાની જુદી જુદી 
યુક્તિઓ નાટકના પ્તિઠાસમાં નજરે પડેછે. ચીનના નાટકમાં 
હાલમાં અંગ્રેજ રંગભૂમિ ઉપર 811 ર ધૌોલ૦ 2) કારા જે 
માઠિતી મળેછે ત્હેનું કાર્ય બીજી જ રીતે સધાયછે. પાત્રવર્ગ 
વારવાર આગ્રહથી પોતાનાં નામ અને વ'શાવળી પ્રેક્ષષવગે આગળ 
પ્રસિદ્ધ કર્યા કરેછે; અતે નાટડતા પુસ્તકતું કામ સારવા માટે 
વૃત્તાન્તમાં પાછળ શું શું બતી ગયું «હેતું પુનઃ પુતઃ વણુત કરી જાય 
છે. હામાંતા પ્રથમ પ્રકાર જેવું એક લક્ષણુ મુ'બાઈમાં આજથી ૩૦ 
વર્ષના શુમાર્‌ ઉપર્‌ શર્‌ થયેલા “ઇન્‍દ્રસભા' ના તાટકમાં જષયાયછે * 


(૪૭૮ ) 


“સે રાન હું ઇસ કફોમકા ઓર ઇ૪ન્દર મેરા નામ ” 
એમ કહી ૪ન્‍દ્રરાન પોતાને ર'ગભૂમિ ઉપર પ્રગટ થતાં વાંત “જતે જ 
એળખાવેછે. હેમાં સખ્ઝપરી વગેરે પણુ એમ કહેછે કે નહિ 
તે યાદ નથી. પર'તુ આ પકારમાં તાટયરચનાનતી કલાના કક 
ખખ્ખાતનુ' અત્તાન અને સાધારણુ રસિકતાને અભાવ સૂચવાયછે. 

નાટકજત્તાન્ત પ્રેક્ષક વર્ગથી સમઝાવાના હેતુથી દાખલ કરેલે। 
એક બીન્ને પ્રકાર આધુનિક ગુજરાતી નાટકસાહિત્યના આદિકાળમાં 
નજરે પડેછે. એ નાટક્રે રચાયાં તે વખતે રંગભૂમિની મંસ્થા 
દાખલ થઈ ન્હોતી; તેથી પ્રેક્ષકવમને સમઝણુ પડવાતે। હેતુ ભ્રાવિ 
સ્થિતિના પૂર્વ સાધન રૂપે જ ગણુવે। પડશે. નાટક વાંચનારને પણુ 
નાટકના સ્વરૂપતે લીધે જ જૃત્તાન્તતું ઉદ્ધાટન એકદમ ના થઈ સફ- 
વાને લીધે પણુ આ હમણાં કહુંછું તે પ્રકાર આદરાતો હશે એમ 
લાગેછે. “ જયકુમારીવિજય ક વગેરે એ પ્રકારનાં નાટકોમાં 
પ્રથમના જ્નાગમાં સૂત્રધાર રંગભૂમિ ઉપર આવીને પ્રત્યેક અંકના 
જૃત્તાન્તતે। વાર્તારૂપે સાર્‌ અતિવિસ્તારથી કહી સ'ભળાવેછે. નાટફ- 
જૃત્તાન્તતું અથોદ્ધાટન કરવાની આ રીતિથી, ₹ૃત્તાન્ત અત્તાત હોઈ 
ક્રમે ક્રમે યોગ્ય પૂર્વાપરપણુા।માં તથા પ્રમાણુમાં જૃત્તાન્તના અવયવે]નું 
દશેન થવાથી જે કુતૂઠલનેો ચમત્કાર ઉત્પન્ન થાયછે તથા અર્થ 
પોતાની મેળે સોધી કાઢવાથી આનન્દ ઉત્પન્ન થાયછે તે સવેતે 
વિકઠાસસ્થાન જ નથી મળતું અને તેથી રસક્ષતિ યાયછે, એટલું જ 
નહિ', પણુ મેક્ષક અથવા વાચકની ખુદ્ધિશક્તિનતે એક અણુધા્કું અપ" 
 * આ નાટકનો રચનાસમય ઈ. સ. ૨૮૫૦ પછી નાણ્યામાં જે. 

[“સાઠીના સાહિત્યનું દિગૃદરરન ” (ઈ, સ. ૬૯૧૧ માં) રા. 
હાહ્યાલાઈ રેરાસરીનુ' પ્રસિદ્ધ થચેલં નેતા પછ ૨૦૨ માં લખેલુ” જણુય- 
છે કે “ જયકુમારી વિજય ' નાટક ઈ.સ. ૨૮૬૧ માં રાર્‌ કરેલું કક્ડે કક્ડૅ 
“ ખુદ્ધિપ્રકાશ' માં છપાયું હતું, તે પછી પુસ્તકના આકારમાં ઈ.સ. ૨૮૬૫ માં 
બ્હાર પડચેુ હતું. મૂળ “ જયકુમારીનો જય ' એમ નામ હવું; પુસ્તક ર્‌પમાં 
આવતાં નામ બદલ્યું હઠુ'. ] 


(૭૯ ) 


માત હેમાં સમાયલું લાગેછે; 'નણે કે નાટકમાંથી જ જૃત્તાન્ત ઉકેલી 
કાઢવાની શક્તિ હેમનામાંથી કોઇનામાં પણુ નતા હેય એમ ભાસ થાયછે. 
જકાથવા તો નાટકના રચનારની પોતાતી બુહ્દિશક્તિની મન્દ્રતાનું 
પ્રતિભિમ્બ પ્રેક્ષક તથા વાચક ઉપર આ રીતે પડાયછે એમ તો 
નહિ' હેય ? કેમક્રે માતસશ્ચાખ્રનું એક સૂજ્દમ તત્ત્વ હેવું છે કે અનેક 
વાર સમઝાવનાર પોતાની બુદ્ધિના માપથી જ સમઝાવવાની વસ્તુના 
તન્તુએને ચિન્તનદારા ઉકેલેછે. અથવા તો એમ હશે કે નાટકની 
રચના જ હેવી હશે કે હેમાંને ₹ત્તાન્ત એ સુત્રધારકૃત ભાષણુની મદદ 
વિના સમઝાય નહિ' હેવે। અસ્પજ્ હરો? પરતુ એ નાટઢકેનાં સ્વરૂપ 
જોતાં આ છેવટતી કલ્પના તો ટકે એમ લાગતું નથી. 


પર*તુ એટલું તે વસ્તુસ્થિત છે કરે ઉપર કહેલાં નાટકેના 
જમાનામાં ગુજરાતી નાટક માટે ₹ગભૂમિનું અસ્તિત્વ જ ન્હેવું. 
માત્ર નાટક કે।ક કાળે ભજવાય તે વખત માટે આ અગચચેતીની 
સામમી હતી. આ ઉદાહરણુથી ન્નેવાનું છે કે ભવિષ્યના ઇતિહાસ 
લખનારને માટે આ કેવી વિપથ જતું અનુમાત કરાવનારી સામમ્રી 
છે. વસ્તુસ્થિતિ ન જણુનાર એમ જ અનુમાન કરે કે એ કાળમાં 
નાટકે લખાયલાં હતાં તો ભજવાતાં પણુ હરો. સ'સ્કૃત નાટકોને 
વિશે રિથિતિ જુદી છે. હેમાં તો નાટકસાહિત્યના અસ્તિત્વ ઉપરાંત 
ખીજ અન્તગત તેમ જ ખાલ પ્રમાણા ર'ગભૂમિના અસ્તિત્વનું 
સમથન કરનારાં છે; જે'વાં કે-સૂત્રધાર, પવેશ, નિષ્ક્રમણુ, જવનિકા, 
ઇત્યાદિ નાટકની અંદર જ અભિનયને અનુરૂપ સુચન વગેરે; તેમ જ, 
નાટયશ્ષાસ્ના ગ્રન્થોનું અસ્તિત્વ, નટના વગ'ને વિશે, મનુ, શ'ખ, 
સ'વર્ત, વગેરેના ગ્રન્થોમાં વચતે!, ઇત્યાદિ. અર્થાત્‌ સ'સ્કૃત કાળમાં 
નાટયકલા અને નાટકમ્રન્થા બંતેતું અસ્તિત્વ વસ્તુસ્થિત હતું; ફાલ- 
ક્રમે બંતેતો ક્ષય થતાં સ્વાભાવિક શ્રકંયતાતે લીધે જ નાટકકલાના 
અંશો પ્રગટ ના રહ્યા, પર'તુ નાટકમન્થો તો ચાલ્યા આગ્યા, પછી 
નાટકતું' પુનરૂજ્જીવન આધુનિક સાહિત્યમાં થવાની વખતે નાટઢક- 


(૮૦) 


ગ્રન્થામાં પ્રવેશ નિષ્કમણાદિ સૂચનતવચનેો તો પૂવ કાળના નાટક- 
મન્થોામાંથી, નતાટયકલાને પુતરુદ્ય થવા પ્હેલાં જ, મળી આવત્યાં, 
અને એ નમૂના ઉપર નાટકમન્થો ચુજરાતીમાં પ્થમ રચાયા. ર ગ- 
ભૂમિતા પુતરજજીવનની પુર્વાપેક્ષાએ જ પ્રથમ નાટકસાહિત્યનું 
પુનર્જીવન થયું. આ ક્રમ ગુજરાતી નાટકસાહિત્યને વિશે થયો 
નજરે પડેછે. 


આ ધોરણુથી ન્નેતાં પ્રેમાન-દનાં મત(વાયલાં નાટકે! વિશે 
મ્હારી અન્ય પ્રસ'ગે સૂચવાયલી શ'કાતે એક પુદ્ટિ મળેછે. નાટય 
વિના નાટકે! ખહુધા સ'ભવતાં નથી. અને ગ્રેમાનન્દના સમયમાં 
નાઢયના અસ્તિત્વની તરક અતુમાન માટે કાંઇ પ્રમાણુ નથી. તેથી 
ગ્રેમાનંન્દના સમયમાં નાટકમ્રન્થ હોવાને સ'ભવ નથી. અર્વાચીન 
ગુજર સાહિત્યમાં અપવાદરૂપ સ્થિતિ હતી; અર્થાત્‌ ર'ગભૂમિ વિના જ 
નાટકગ્રન્થા રચાયા હતા. પરતુ હેમાં બહુધા સ'સ્કત નાટકનાં 
ભાષાન્તર જ ઉતાં, એટલે તેથી કક્ષું બાધક બળ મળતું નથી. “જય- 
કુમારીવિજય ' નાટક વગેરે થોડાંક અપૂર્વ નાટકે! રચાયાં હતાં તે 
ન્નેકે આરમ્ભમાં અભિનયવિષય બન્યાં નહોતાં, તથાપિ કાલકમે તે 
અભિનય પામ્યાં હતાં ( કાન્તા નાટક વખતે અપવાદરૂપ હરો તથા 
બીજા કોઇક મળશે ), તેમ જ એ અભિનય પામ્યાં ના છતાં 
હેમના સમયમાં ગુજર નહિ' પણુ પતર્‌ રંગભૂમિ (અંગ્રેજ રગભૂમિ) 
નમૂના માટે હતી અને ત્હેના અનુકરણુરૂપ થનારી ગુજર ર'ગભૂમિની 
કાઇક અપેક્ષાએ જ એ નાટકો રચાયલાં. આ મુદ્દો સ્વત'ત્ર રીતે 
પૂણુ મળતો નથી, કેમકે સ'સ્કૃત નાટકોનો નમૂના નજર આગળ 
રાખીને રંગભૂમિને અભાવે પણુ બ્રેમાનન્દ્તે નાટક લખવાને જૃત્તિ 
થઈ સછી હોય. પર'તુ સ'ભવાસ'ભવનું તોલ કરવાનું છે. તેમ જ આ 
મુદ્દા સ'શય માટેનાં બીજ' કારણોને માત્ર મદદ કરવાતે માટે જ છે, 
પોતાની શ્રકિતતી મર્યાદામાં. બીજાં એક ધોરણુ વાપરીને આ પ્રક 
તપાશ્યેઃ એ તો સશ્ષયમ્નસ્ત વાત નથી કે પ્રેમાતન્દતા ફાળમાં 


(૮૧) 


નાટકસાહિત્યતુ' વિશ્ચાળ પ્ુતરુ#જવત તો ન્હોતુંજ થયું. બ્રેમાતન્દતી 
પૂર્વે કે પછી વિસ્તીણું નાટકસાહિત્ય જ્નેવામાં આવતું નથી, તો માત્ર 
ગ્રેમાનનદ થોડાંક નાટકે! લખીને પછી અન્ધકારમાં ઝઅુક્રેલી વીજળી 
લુમ થઈ જય એ સાહિત્યના ઇતિહાસતાં તત્ત્વોને અનુરૂપ જષ્યાવું 
નથી; જનસમાજના વિચારાદિકના ઇતિહાસને સાહિત્ય જડે જે સ'બન્ષધ 
ગૂઢરૂપતે! છે તે વિચારતાં સ'ભવતું નથી. સાહિત્યનાં પુતરુજ્ઝવન 
પ્રનજીવન જેડે અતિ અદ્ભુત સૂટ્મતાનો સબન્ધ રાખેછે; પ્રજનન 
જીત્રનનુ' પ્રતિબિમ્બ હેવાં પુતર્જ્જવનમાં જણાયછે. આ તત્ત્તર ન્નેતાં 
માત્ર એકાદ નાટકકાર ઉદદભવીને અટકી પડે, ખીજ એ માગ સ્વી- 
કારનારા ન ઉદ્દભવે, એ સૈભ્વવિત નથી.સાહિત્યને। કોઇ પણુ પ્રદેશ-કવિતા, 
ઇતિહાસ, તત્ત્વજ્ઞાન સર્વ કે।૪ પ્રદેશ-એ જીવનનિયમને વશ છે; જેથી એક 
મન્થકાર-યુગ આંકતારો મત્થકાર-ઉત્પન્ન થવાની સાથે સાથે અનેક 
હેના અતુકારક, હેની ભાવનાથી પ્રેર્તિ ભાવનાવાળા, વગેરે લેખકે।તી 
રચતાએ। પ્રગટ થાયછે, અતે એથી કરીને હેવા સર્વ લેખ અને 
મુપ્દ્ લેખ પણુ તે તે કાળની ભાવતાનુ' પ્રતિબિમ્બ બતેછે. પ્રેમા- 
નન્દનાં નાટક જે વાસ્તવિક હેનાં હેય તે હેના સમયમાં આ 
પ્રકારતા ફાલભાવનાના પ્રતિબિમ્બતી, અર્થાત્‌, વિસ્તીણું નાટકપુનરુ- 
જ્જીવનની, અપેક્ષા રખાય. પરતુ તેમ તો જણાતું નયી. આ કારણુ 
પણુ એ નાટકે તરક સ'શ્યને। કટાક્ષ નાંખવાની પ્રેરણા કરે એમ 
છે. આધુનિક ગુજરાતી નાટકોનો આરમ્જ થતાં સાહિત્યમાં એ 
યુગનિર્માણુ થયું જણુયછે; સસ્કૃત નાટકનાં ભ્રાષાન્તરો, પછી 
સ્વકૃત નાઢકે।, વગેરે પર'પરા ઉદ્ભવ પામી. એ ખરું કે હાલ 
નાટકોના શ્ષિષ્ટ ત્રન્થ ગણુતર જ છે. પરતુ ર'ગજૃમિ ઉપર અનેક 
સારાં ખોટાં નાટકો ભજવાયછે તે વસ્તુસ્યિત છે, તેથી નાટક- 
સાહિભનતેો-એ નાટકો અસાર ગમે તો હોઈ ને પણુ--પુતરદય આ 
પાછલાં ચાળોસ વર્ષથી થયો ગણુવાતે બાધ જાવે એમ નયી. 
%્રેમાનન્દતા કાળ વિશે એ રીતે કહી સકાય એમ નથી. 


શ્ર 


( ૮૨) 


પરતુ જરાક વિષયાન્તરતા થઈ. સુત્રધાર આરમ્શમાં નાટક” 
વૃત્તાન્તનું વાર્તારૂપે વષન કરી જય એ તોટકજૃત્તાન્તતા સ્વરૂપ* 
સૂચતને। પ્રકાર આપણે નેયો. પ્રાચીત મીક નાટકોમાં ૦૮11૦103 
જુટભેક ભાગે નાટકશત્તાન્તનુ' સ્વરૂપ સૂયવતું થતું તે પણુ વાત 
અહિ નોંધવા જેવી છે. તેમ જ, જતી દક્ષિણી તાટકમ'ડળીએ।માં 
સૂત્રધારનું ગાયકમ'ડળ ગીતો ગાતું તે પણુ નાટકજૃત્તાન્તતુ સ્વરૂપ" 
નિદર્શન કરતાં; પર*તુ હેમાં ફેર એટલે છે કે એ ગીતોથી પ્રેક્ષકવગેને 
અશેખાધ માટે મદદ ના મળતી; પધ્ધ હોવાને લીધે તે સમઝતે વાર 
લાગે; અને ઉલટે। કમ એ થતો કે એ ગીતનું અર્થનિરૂપણુ પાત્રવગે 
જેતે! ગદ્યમાં અનુવાદ કરીને કરતે।. 


સંસ્કૃત નાટકે।માં ૬ૃત્તાન્તનું સ્વરૂપકથન કરવા માટે કશી 
ચોાજના જણાતી નથી. હેમાં તો ઉલડું હેની રચનામાં સ'સ્કૃત તથા 
પ્રાકૃત ખે જ્ાષાઓનુ* મિશ્રગુ હોવાતે લીધે પ્રેક્ષકમ'ડળમાંથી સામાન્ય 
વર્ગને, વાર્તાઓ તથા પુરાણુકથાઓતુ' સામાન્ય સાન પૂર્વ થી જ હોવાને 
લીધે *ૃત્તાન્તનો કરમ થોડે ધણો જે સમઝાય તે બાદ કરતાં, બાકીને। 
સ'સ્કૃત જ્નાગ તો સમઝાવે। કઠંણુ જ હોવે! ન્નેઇયે. આ સ્વરૂપની 
વ્ય'ગતાની પૂર્તિ કરવા માટે સ'સ્કૃત નાટકમાં કશે પ્રયત્ત જણાતો 
નથી. હાનું પરિણામ સારું એ નીવડ્યું કે સસ્કૃત તાટકે-બીજ ભાષા- 
એનાં નાટકોની પેઠેૅ-સામાન્ય વર્ગને પ્રસન્ન કરવાના ખોટા લોભને 
વશ ના થઈતે હેમની ઉતરતી રૃચિયાોતી હલકી સેવા 
કરનારા પ્રકાર પોતાનામાં દાખલ કર્યા નહિ'. તેમ જ, એ 
નાટકોના આખા પ્રેક્ષક મ'ડળમાં, એક ન્હાનુ' આન્તર પ્રેક્ષક 
મ'ડળ-અર્થૌત્‌, ર્મસ્કૃત ભાગ પણુ સમઝનાડું વિદ્ટાન્‌ મડળ-હોવાને 
લીધે, એ નાટકને માટે ઊંચી કસાયલી અને સુરુચિયુક્ત બુદ્ધિયો જ 
«હેમાં પ્રવેશ કરી સકે હેવાં રસતત્ત્વતાં ઊંચાં ધોરણોના જ આદર 
આ નાટકતી કલામાં થયો, અને ભરતખ'ડનતા રસપરીક્ષક્રાએ હેવાં 
જ ઊંચાં ધાર્ણોતી અપેક્ષા રાખી. આમ મંસ્કૃત નાટકનું ઊંચુ 


(૮૩) 


ર્સસ્વરૂપ સચવાઈ રહુ'%« 
આધુનિક ગુજર રગભૂમિમાં “ નાટકતાં ગાયનોતી ચોપડી” 
એ ”ની અદ્ભુત સ'સ્થા આ અર્થનિદર્શનની સેવા ખજવેછે. 
શ્રક્ષક મ'ડળમાંથી અર્ધ્શિક્ષિત વગતે માટે આ ચોપડિયોતી ઉત્પત્તિ 
થઈ જણાયછે. તે ફકત સાંભળીને ગીતોને! અર્થ સમઝાય નહિ માટે 
અ યોજના થઈ હરે. પર'તુ આ યોજનાથી કે'વા અનથ થયાછે 
તે સર્વ ખરા રસિક જનથી અનણ્યું નથી. રસિક કલાનાં તત્ત્વોતે 
સર્વથા અનાદર હેમાં સમાયલોછે; જે વખત રગભૂમિ ઉપર ગીત 
ગવાયછે અને અભિનય થાયછે તે વખત એ અભિનયના કલા- 
મય અંશો નયનનેો અને શ્રવણુનેો ઉપયોગ કરીને સમઝવા અને 
આસ્વાદવાને બદલે પ્રેક્ષકમ'ડળનું ધ્યાન, તજર, સવે એ ગાયનોતી 
ચોપડીમાં જ પરેવાયછે, અથવા તો એ ચોપડી અતે રંગભૂમિ 
વચ્ચે વ્હૅ'ચાઈ જઈને પણુ રસાસ્વાદનમાં ભ'ગ પડેછે; તેમ જ 
માત્ર ગીતોને જ મહત્ત્ત અપાઈ ગધ લાગને। અનાદર થાયછે 
અને હેમાંના ૬ૃત્તાન્ત તથા અભિતયમાં કલાતી અપેક્ષા રખાતી 
નથી. પરતુ એટલું કહેવું પડેછે કે ર'ગભૂમિ ઉપર ખરી અભિનય- 
કલા નનેવામાં આવતી નથી એટલે ઉપરની ખામી પૂણુ બળમાં 
જણાઈ આવતી નથી. પર'તુ સામાન્ય ધોરણુ જેતાં એ દોષ ગણુ* 
તરીમાં ગણુવાનેો તો છે જ. પરતુ આટલી ખામીથી જ વાત અટકતી 
નથી. આ “ ગાયતોની ચોપડી '' તે સ્પષ્ટ રીતે મ્હોાડું નડતર 
અને પીડારૂપ થઈ પડેછે; સુસવગેતી સુરુચિને પીડારૂપ થઈ પડૅ- 
છે. કેમકે પ્રેક્ષક મ'ડળમાંથી ધણા અધશ્ચિક્ષિત જને!-ચરમાં રહીને કે 
૪ આ ટીકા જે વખત સ'સ્કૃત ભાષા તે લોકલાષા મટી ગઈ હતી તે 
કાળને લાગૂ પડેછે. અને આપણી ન્ણુમાં આવેલાં સ'સ્કૃત નાટકે હેવદ 
કાળનાં જ છે. નૃતામાં નૃતું જણીતું નાટક-મૃચ્છકટ્કિ-ઈ.સ. ના ૨? લા 
અથવા ૨ જા સૈકાનું છે. અને સ'સ્કૃત ભાષા ઈ.સ, પૂર્વે ૩૦૦ વર્ષના શુમાર- 


માં લોકભાષા મટી ગયેલી હતી. ઈ.સ, પૂવે ક ન સેકામાં સસ્ફૂત નાટકે 
ભજવાતાં એ વાત જુદી છે, એ સમયનાં નાટકે આપણુને મળી આવ્યાં નથી. 


( ૮૪)» 

ખેસરા થઈને અતે બહુધા ખેસૂરા થઈને જ-નટવગેની સાથે ( ખહું: 
મ્હોટા અવાજે નહિ', પણુ નડતર થાય એટલા સ'ભશળાંય હેવા 
અવાજે ) એ ગીતો “ગાવા' અથવા ખરું કહિયે તો આરડવા મ'ડી 
જાયછે, અને સુચિયુક્ત મ્રવણુ।ાને કર્ડેશ ક્ષોભ પમાડેછે. આ 
અધૅશિક્ષિત વગેતે, અભિનયકલાનાં તત્ત્વો તો કેર્‌ાણું રજ્યાં, પણુ 
નાટકના સાર્સ્યની પણુ હેવી અજ્ઞાનતા છે કે હેમાંના કેટલાકને મ્ડે' 
એમ ફ્શ્યાદ કરતા સાંભળ્યાછે કે-“ અરે! આ તો એનાં એ ગીત 
ગાયછે. '-નન્‍નણું કે જે નાટક એક વાર ભજવાયું તે ફેરી ભજ" 
વાતાં હેમાં ખીજ' ગીતો આવવાં ન્નેઈયે. આથી વધારે શે।યતીય 
દશા રશી? 





પ્રકરણુ ૯ સુ 





( નાટકના ઉદ્દેશ. ) 
નાટકે। નીતિમય અને લોકપ્રિય હતાં અને છે કે કેમ તે પ્રાચીન- 
થી અવૌચીન કાળ સુધીના ઇતિહાસદશીનમાં 


નાટકની સ'સ્થાને! તપાશિયે. 
નીતિ તતડે સબન્ધ. 


ચીનમાં કલ્પનારૂપમાં તો નાટક તીતિમય જ હોવાં જયે; 
ઉદેશ અને સ્વરૂપમાં ચીનનાં નાટક જેવાં ઊંચા પ્રકારનાં કોઇ પણુ 
નાટક ના હોવાં ન્નેઇયે; હેવેો નિયમ છે કે દરેક નાટકની અંદર 
' નીતિમય સાર્‌ અને સારે અથ હોવે! જ્નેઇયે. રાજ્યના પીનલ કેડ 
( અપરાધશ્ાસનશાસ્ત્ર ) તી એક કલમ પ્રમાણે ચીનના પ્રત્યેક 
નાટકકાર ઉપર્‌ સદાચારપર ઉદ્દેશ રાખવાની ફૂરેજ રખાયછે; અને 
જે લોકો અનાચારપરાયણુ નાટકે લખે તેએના મરણુ પછી જ્યાં 
સધી હેમનાં નાટકે! ભજવાય «યહાં સુધી હેમને નરકયંત્રણ7ા ભોગવી 
પાપમોચન મેળવવું પડવાનું એમ ઠરાવ છે. પરતુ વસ્તુસ્થિતિમાં 


(૮૫), 


“વ્યવહાર નેતાં ચીનનાં નાટક આ ઊંચી ભાવનાને પ્હોચતાં નથી. 
દસહનનર નાટકકારે। છે (હેમાંથી એક પણુ હેવે। નથી કે જે'ની પ્રવત્તિ 
સદ્ખોધ અતે નીતિતત્તવતે અતુસરણુ વડૅ મનુષ્યની કેળવણી પૂણુ 
ફેરવા તરક હે।ય,* 

જાપાનમાં નાટકે કેટલાંક ધર્સ'સાર્તા અતિ વાસ્તવિક 
શૃત્તાન્તા ચર્ષતારાં હોયછે; અતે બહુવાર એ અસભ્ય હોયછે. 
પર'તુ વિવાહિત ઔને સ'બન્ધે દુરાચારનેો વિષય હેમાં આવતે। તથી. 

ભરતખડનાં પ્રાચીન નાટક્રેમાં દુરાચારને ઉત્તજનત આપનારા 
જૃત્તાન્ત નથી જણાતા. પરતુ શાફગાર રસની કેટલીક વખત સભ્ય* 
તાતી હદ ઓળ'ગનારી ભરતી ન્ેવામાં આવેછે. તે કાળતી જત- 
સમાજની સ્થિતિ અને વિચારાદિકના દછ્િબિન્દુથી હેમાં અયેગ્યતા 
નહિ' મતાતી હોય, પરતુ ઇતર કાવ્યો જેવી અમર્યાદા નાટકોમાં 
જણાતી નથી. તેમ જ નાટકના જત્તાન્તામાં પણુ તે કાળના રિવાજ 
પ્રમાણું અતીતિના પ્રકાર નહોતા દાખલ થતા. રા'એ અનેક રાણીઓ 
કર્તા તેથી નાટકના નાયકભૂત રા'એના પ્રથમનતી રાણીને મૂળી 
ખીજ નાટકતી નાયિકા ન્નેડેના પ્રેમમાં લોકમતતે કાંઇ ક્ષોભક લાગતું 
નહિ'. તેમ જ ગણિકાવર્ગની પદવી તે સમયમાં હલકી ન્હોતી તેથી 
*મૃગ્ઠકટિક'તી નાયિકા એ વગેમાંથી લીધીછે તે પણુ નીતિભ્રુદ્િનિ ખાધક 
લેોકૅમતે ન્હોતું. 

અ'્રેજ નાટકમાં રોકસ્પીઅરન। કાળમાં કેટલીક અસભ્ય અમર્માદા 


નવામાં આવેછે. હેનું એક કારણુ એ કાળની સામાજિક શ્રિથિલ- 


# ઈ.સ. ના ૧૪ સા સૈકાના અન્ત ભાગમાં એક ”1-”?-1૬1 નામતું 
નાટક રચાચું હતું. તે સમયમાં નાટકની અ'દર અનીતિમચય પ્રકારો પ્રચલિત 
હતા તે તરફ તિરસ્કાર ઉત્પન્ન કરી સુમાર્ગ તરફ જનમ'ડળને દ્વોરવાના 
હેતુથી એ નાટક રચાચું હતું. એ નાટક છેક ૧૮ સૈકા સૂધી ભજવાયે ગચું- 
છે. એ શેકામાં એ નીતિવતું સ્મરણુસ્ત'ભરૂપ અને નાટકકલાના ઉત્તમ નમૂતા- 
રૂપ એ નાટય્ક ગણાવું. પર'તુ ર'ગભૂમિની વસ્તુસ્થિતિ તો ચીનમાં $પર૨ ' 
કહ્યા પ્રમાણું જ રણી. 


(૮૬) 
તામાં મળેછે, તેમ ખીજીં કારણુ એ કે આ્રીઓ નટવગૈમાં દાખલ 
ન્હેતી તેથી પુસ્ષ પુરુષ વચ્ચે (આીવેશ્ઞધારી પુરુષ ન્નેડે) અમર્યાદ્તિઃ 
ભાષણુાદિકમાં સ'કોચ એછે રહેતો. કાલકમે અગ્રેજી નાટકોમાં 
સભ્યતાને। પ્રવેશ થવા માંડયો જણુાયછે. આધુનિક નાટકની સ્થિતિ 
તો સુવિદિત છે. 


હાલમાં ગુજરાતી નાટકોમાં અસભ્યતાને સ્થાન ધણે ભાગે મળ્યું. 
નથી. છતાં કેટલાંએક નાટકોમાં નીતિનો બોધ સ્પષ્ટ રૂપે ઉદ્દિ ૭તાં 
નાટકતી સ'સ્થાનું નીતિ અને સભ્યતાપરત્વે ધોર્‌ષુ હજી ઊંચુ જનેછયે 
એમ લાગેછે. 

પ્રાચીન મીક નાટકો-કરુણુરસ નાટકે-શને વાતે સ્રીઓને મનાઈ 
ન્હોતી. એ જેવાને ઓએ ખેઠકોતી ઊંચી પ'ક્તિમાં સ્વતન્ત્ર જગા 
રાખેલી ત્ય્કાં ખેસતી, પાછળના સમયમાં એથેત્સની મુખ્ય ધર્માધિ- 
કારિણીએ નાટકગૃહમાં અગ્રભાગની પ'ક્તિમાં આરસના સિ'હાસન 
ઉપર બેસતી. આ સર્વ ઉપરથી-તેમ જ મીક નાટકની ઉત્પત્તિ ધાર્મિક 
વિધિમાંથી થઈ હોવાથી-પ્રાચીન મીસમાં નાટકની પદવી-તીતિ તથા. 
સભ્યતાને સ'બન્ધે-ઊંચી હોવાનું અનુમાન થઈ સકશે. 


પરતુ નાટકના નીતિમયપણાનો ઉત્તર પૂર્ણુ રૂપે આપતાં એ 
ભૂલવાનું નથી કે પ્રાચીન તેમ જ અર્વાચીન કાળમાં-અનેક કારણોને 
લીધે-તાટકઝૃહતે! આશ્રય કરવાની વિરુદ્દ અનેક નિષેધવચતે। નેવામાં 
આવેછે. યૂરોપમાં એ નિષેધ નીતિના ધોરણુને લીધે તેમ જ કેટલીક 
વાર્‌ રાજકીય કારણુને લીધે પણુ હતા. હાલ પણુ પાદરી લેકે 
નાટકની વિરુદ્દ જ જણુાયછે; અને તે માટે કેટલાંક વજનદાર કારણે।' 
બતાવેછે. 

આપણા દેશમાં બેદકાળમાં નાટકતે વિશે પ્રતિબન્ધ હતો તે 
સુવિદિત છે. અને સ્મૃતિકારેનાં વચનો નટના ધ'ધાતે હલક્રે પાડ- 
નારાં ન્નેવામાં આવેછે. એ આ સમયની સાર્વદેશ્ચિક સ્વતન્ત્રતાનું' 
એક લક્ષણુ છે. 


(૮૭) 


પરતુ ર'ગભૂમિતી અસર જનમ'ડળ ઉપર સર્વથા ઉત્તમ પ્રકારની 
સદાચારપરાયણુ, અને ભાવનાને ઉત્તમ કરનારી, થવા માટે કેટલાક 
ઉપાયોની યોજના ઇટ છે છેમાં શ્રક નહિં. એ યોજનાનાં મુખ્ય 
અંગ-(૧) રાજ્ષ તરપથી મર્યાદિત નિયમત; (ર) સામાજિક નેતિકઃ 
ધોરણુતી ઉન્નતિ, અને (૩) ધાર્મિક ઉત્રતિ, એટલાં છે એમ હં 
માનુષઠું. 
પ્રાચીન કાળથી આજસુધી નટવગેતી સમાજમાં પદવી, સત્કાર 
તથા સ'માન ક્રે'વાં હતાં તે જેછયે. પ્રાચીન 
નઢવર્ગની જનસમાજ- શ્રીમમાં નાટકની ઉત્પત્તિ ધર્મેકાયેમાં હોવાથી, 
માં પદવી. તથા હેને સામાજિક મહત્ત્વ આપતા હતા તેથી, 
 નટતો ધધે ધણા સ'માનપાત્ર ગણાતો. મીક 
નરા એંથેન્સતા સ્વતન્ત્ર નગરવાસીના હક ભોગવતા હતા અતે કેટલીક વાર 
રાજ્યની નોકરીમાં (નટભિભ્ન અધિકારમાં ) નિયુક્ત થતા હતા. 
આગળ જતાં કરણુરસ નાટકે એલેકઝાંડ્રા તરક સ'કમણુ કર્યું અતે 
ખીન સુધરેલા પ્રદેશોમાં હેને! ફેલા1 થયે।. તે વખતમાં નટતી મ'ડળીન 
એતે જુદ્દા જુદા ખાસ હક પ્રાપ્ત થયા હતા, અને એક મ'ડળીને 
તો કીમતી જત્તિયો નીમાઈ હતી. મીક નટો આગળ જતાં સાહિત્યની 
સુરુચિયુક્ત કેળવણીના પ્રવર્તાવનારા થયા હતા. 


જર્મન સમયમાં નઢવગેતી ભરતી દક્ષિણુ છટલી અથવા મીસ 
માંના ગુલામોામાંથી કરવામાં આવતી. હેમાંતા ધણુ પેસા આપીને 
પોતાની સ્વતન્ત્રતા ખરીદ કરતા અને માન તથા ધન સ'પાદત કરતા. 
પર'તુદ સલા અને સીઝર જેવા મ્હોટા પુરુષો તરફથી આપમ્રષ 
મળવા છતાં, નટતો ધ'ધો નગરવાસીનતા હકતે અયોગ્યતા આપનારે 
ગણાતો હતો. 


. ઇંગ્લાંડમાં ઇલિઝાખેથ તથા જેમ્સના સમયમાં આરમ્મકાળમાં 
* સલાએ 1૨0૩ાંઇડ ને £*11થ1 બનાવ્યા હતે. 


(૮૮) 


નટતો ધધો ખહુ સામાજિક સ'માતપાત્ર ગણાતો ન્હોતો, પ્થમ 
નાટચયતે। વિનોદ નિદીષ અતે અમ'સ્કારી આકારમાં કારીગર લેકકેમાં 
પોતાના જ આનન્દ માટે નિયૈત્રિત હતે; ઉમરાવે।ના વિને!દ માટે 
હેમની આગળ હેમના નોકરો નાટક ભજવતા; ર્‌ાજદ્દારના અધિ- 
કારીએ રાણીની સ'મુખ અથવા પોતાના બરેબરિયાન। ખાસ મ'ડળમાં 
નાટકના ખેલ કરતા; સે'ટ પોલના દેવળમાંના ગાયકગણુ અથવા ર1જ- 
દરબારી દેવળનાં છોકરાં રાજમ'ડળ અ।ગળ અભિનય કરતાં;-આ 
સવેનુ' રૂપાન્તર થઈ જનસમાજમાં અને આખા દેશ્ષમાં નાટકની 
સંસ્થા સ્થપાઇ; અને નટને। સ્વતન્ત્ર ધધો શરૂ થયે. પ્રથમ પ્રથમ 
નટની મ'ડળીએ રાજા અથવા રાણીના કે ઉમરાવોના આશ્રય તળે જ 
શજવતી; અતે રાણીની સ'મુખ ભજવગાતે માટે તેયારી કરવાને 
અ્હાતે-નાટકગૃહે નહોતાં તે કાળમાં-દારૂની દુકાનોમાં ર'ગભૂમિ 
ઊભી કરતાં, ત્ય્હાં જનતસમાજનતે હલકામાં હલકે! કચરો એકઠ થતો 
તેમ જ કેટલાક લફ'ગાએ અને ધ્રુતારાએ। સરકારી પરવાના શિવાય 
ખેલ કરતા, અને તેથી વારવાર સરકાર તરકથી પ્રતિખન્ધ હેમતે થતો. 
હાવાં હાવાં કારણુથી નટને। ધ'ધો બહુધા અ।ખરૂતે ન્હોતે। જ. કાલક્રમે 
નાટકંગૂહેની સ્થાપના, રશેડસ્પીઅરના વખતતી બર્બેજ વગેરે સમર્થ 
અભિનયકલાકારેની મ'ડળીઓતે। ઉદ્ભવ,-વગેરેને લીધે નટનો ધ'ધો 
કાંઇક સારી પદવીએ ચઢયો, ભટકતી મ'ડળીએઓ ને બદલે સુસ્થાપિત 
અ ખરૂદાર અને ધનવાન્‌ વર્ગતી નાટકમ'ડળીએ। ઉત્પન્ન થઈ, અને 
નાટકનો ધ'ધો તથા નટવગેનુ' સ'મોતં તથા પ્રતિછઠા અને પ્રભાવ 
વગર વિજ્લેપે વધવા લાગ્યાં. આ સ્થિતિનું કાંઇક આડકતરું સૂચન 
શેકસપીઅરે પોતે પણુ પોતાતા “હૈંમલેટ' નાટકમાં, હૈંમલેટ કને 
ગર્ભાફ્કતા ખેલ ભજવવા ખોલાવેલા નટોને સ'માન અપાવીને કર્યું- 
છે. 1475૯1૦૩ અતે (10૯ 235 માં ધર્મમુરુએ એ ખેલમાં 
નટ તરીક્રે વેશ લેતા હતા, તે જતાં એ સમયમાં નાટયની સ'માન- 
નીય પદવી જષુ।યછે . હાલના સમયમાં તો હેનરી અવિ'ગ જેવા 


(૮૯) 


'ઊત્તમ કલાવિધાયક નટને “ નાઇટ 'તી પદવી અપાઈ તે જ નટ- 
'વૃગેના ધ'ધાના માન તથા પ્રતિછાનુ' સખળ પ્રમાણુ છે. હાવો દાખલે! 
'સાત્ર પ્રાચીન શેમમાં જડેછે, સલાએ રિબ્ડદ્વાંપડ, ને “ નાધ્ટ' 
"બનાવ્યો હતો. 

પ્રાચીન ભરતખ'ડમાં નાટયકલાની સ'સ્થિતિતે લીધે એ ધ'ધાને 
માતની પદવી મળતી હતી એમ કેટલાકતો મત છે. પ્રાથીત ગ્રીસ 
શિવાય ઇતર સવે દેશોમાં કેધ્તે કોઇ સમયે નટને। ધધો! તિરસ્કારને 
પાત્ર ગણુાયયભેછે- ભરતખ'ડમાં કાંઇક અપવાદરૂપ સ્થિતિ હતી, જૂતા 
કાળમાં નાટકમડળીએ। ભરતખ'ડમાં બહુ સાધારણ હતી અતે “પ્રસતાવન્‍ 
ના'એ! ઉપરથી જણાયકે કે નટવગેતી પદવી જનસમાજમાં આખરૂ- 
તી હતી. કલહકન્ટલ નામના પ્રખ્યાતિ પામેલા નટે વિસ્તીશુ કીતિ 
મેળવી હતી. ( પર'તુ “ અનછ્‌રાધવ' નાટકમાં હેતે વિશેના ઉલ્શેખથી 
તથા હેના નામની વ્યુત્પત્તિથી હેને તિરસ્કારપાત્ર ગણેલો પણુ 
જજણાયછે,. ) 

આમ એક પક્ષે નટવગેતી માનપાત્ર સ્થિતિ ન્નેવામાં આવેછે, 
તા વળી બીજે પક્ષે એ જ પ્રાચીન ભરતખ'ડમાં તટનતા ધ'ધાની 
ધમતા મનાયાનાં પ્રમાણા પણુ તજરે પડેછે: 


ન મટન સઅિટા ત માથયા 
ત પસ્ત્રોણસિવઝયુજયઃ । 
નૃપલક્મત્તિ નાન જે વચવૂ 
એ ભરતૃહરિતા એક શ્રતકતા વચંતમાં નટવગતે રાજદારમાં 
'શૂર્વાની પદવીથી માતપાત્ર ગણુવાનેો ભાત્ત થાયછે ખરે, પરતુ 
વિટ વગેરેની પ'ક્તિમાં મૂકીને એ વગના નીતિમુણુ વગેરેતો! તિરસ્કાર 
તથા અધમતા સૂચવવા તરફ જ એ વચનને! ઝોક છે. * ભતૃ હરિતે 
સમય ઈ. સ. ના સાતમા સેકામાં મતાયછે, તો તે વખતતી આ 


# ભતૃ'હરિના--૨થમ્યત્તિ જુઝણુર્ષયઃ ઇત્યાદિથી શરૂ થતા *લોકમાં 
“પણુ નટ, વિટ, વગેરેને અધમ સ્રીઓના સ'સગી કહી નિન્દેલાછે. 


(૯૦ ) 

સ્થિતિ હરો એટલું તો ખરું જ. પરતુ ભત હરિનાં સતકેોમાંના અનેક 
શ્લોક લેકરૂઢ હોઈ પૂ્વેકાળના હતા તે હેમાં સ'મહાયલાછે એ સાધાર 
ફૅલ્પતા છે તે તર લક્ષ રાખતાં એમ પણુ માતી સફાય કે નટન 
વગેતી અધમતા એ સમય પૂર્વે પણુ મનાઈ હશે. 

અને આ કઠૃદપના માટે પમાષણુ છે. મતુ વગેરે સ્મૃતિકારાએ 
પષુ નટના ધ'ધધાને અધમ ગણ્યાનાં વચતે। મળેછે. સતુ થાહ્યાણુને 
ચોર, ગાયક, સુતાર, વૈદ, શિકારી, લુહાર, રંગભૂમિ ઉપર ખેલ 
કરનાર, સૂની, ટોપલીએ। બનાવનાર, ધોબી, કારીમર, વગેરેને હાથે 
રાંધેલું અન્ન લેવાતો નિષેધ કરેછે. શ'ખ પણુ હેવા પ્રકારતો તિષેધ 
તઢવતે સ'બન્ધે કરેછે. સ'વતે નટી ન્નેડે, શેલૃષી જેડે ( અર્થાત્‌ 
નતે૪ષી અથવા નટી ન્નેડે ), ચમારણુ, ર્‌ગરૅજણુ, વગેરે આ્રીએ ન્નેડે 
સ'સગે કરતાર બ્ાાહ્મણુતે ચાંદ્રાયણુનુ' પ્રાયશ્ચિત્ત બતાવેછે. અ ઉપર- 
થી નટનોા ધ'ધો આ સ્મૃતિકારોના સમયમાં અધમ ગણાતો ફરશે 
એમ અતુમાન થઈ સકે. બુદ્ધની આત્તાઓમાં પણુ નૃત્ય, સ'ગીત, 
બને નાટકને! પરિત્યાગ કરવાની ભલામણુ ગઝૃડસ્થતે કરીછે, અને 
ભિક્ષુને માટે તો એ. ફરજ જ છે. આમ ખુષ્ધના સમયમાં પષુ 
નટનો ધધો અનિજ અને સદાચારતે કલુષિત કરતારા મનાતો હતે।* 


ચીનમાં નટનેો ધધો આબરૂદાર નથી ગણાતો. નટમ'ડળીના 
નાયકે! ચુલામનાં છેકરાં ખરીદીને પોતાના મુલામ તરીકે રાખી 
નટવર્ગમાં દાખલ કરેછે. 

જાપાનમાં તટે લોકપ્રિય હેોયકે તથા સારા પગાર પેદા 
કરેછે, તથાપિ એએ। તિરસ્કારતે પાત્ર ગણુાયછે. અને પૂવેકાળમાં 
એ મ'ડળીઓતી ભરતી $લકામાં હલકા વર્ગ માંથી કરાતી. પર'તુ 
હવે હવે હેમતી અયેોગ્યતા ધટતી જયછે. 

હાલના સમયમાં તામિલ ભાષામાં નાટકે ભજવાયછે ત્ય્હાં 
નટનો ધ'ધેો આખરૂદાર નથી ગણાતો. કેઇ પણુ સદ્ઝહસ્થના કુટુમ્બ” 
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(૯૧૭? 


તો છોકરો નાટકમ'ડળીમાં હેય તો જ્ઞરમતી વાત ગણાયછે. નટવગે 
મલ્લપાન અને દુરાચારનું સેવન કરતાર મનાયછે. 


| જ્ળખમાં નાઢટકમ'ડળીએ માં હલકી પ'કિતતા આખરૂ વિનાનાં 
પુરુષો અને ઓએ હોયછે. એ ધધો આખરૂદાર ગણાતો નથી. 
નટવગની નીતિ શન્ય જ મનાયછે. 
સિ'ધમાં પણુ નટનતે। ધ'ધો આખરૂદાર ગણાતો નથી. 
૦*ગાળામાં ૧૮૭૨ માં સાવેજનિક ર'ગભૂમિતેો આરમ્ભ થયે 
તે સમયથી નટને। ધ'ધો પ્રેતિષિંત મણાતોા તથી. અને સાર્વજનિક 
આ્રએ નાટક મ'ડળીએઓ.માં દાખલ થઈ ત્ય્હારથી તો બિલકુલ પ્રતિષ્ઠા 
ધટીછે. પરતુ નટનેો ધ'ધો કરનાર ઊંચા વગેના સામાજિક મડળન- 
માં ત્યાન્ય ગણાતો નથી. 
નાટકના અભિનયમાં આ્રીઓને। વેશ પુસુષા ભજવતા કે આ્રીઓ. 
એ પેશ્નનું ઇતિહાસસ્વરૂપ જેષ્યે. શ્રીક લેકે।માં 
સ્રીવેરા માટે સ્રીએ.* તથા રેમન લેકેમાં પ્રાચીનકાળમાં નટીઓ 
અગાત હતી, આઓઓને વેશ હમેશ્ચાં પુરુષો 
અથવા છે।કરાઓ લેતા. પર'તુ રોમન સામ્રાજ્ય (1ર૦11ત11 51119110)” 
ના વખતમાં નટીઓ પ્રથમ જણાવા માંડી. 
પ્રાચીન ભરતખ'ડમાં સ્રીએને વેશ ઘણં કરીને, જે કે હમેશાં 
જ નહિં, પણુ ધણું કરીનેપ, આ્રીએ ભજવતી. આમ 13110)/01. 
3, માં લખનાર કહેછે. હેનાં પ્રમાણુ બતાવ્યાં નથી. એ મ્હારી 
બુદ્ધિમાં નીચે પ્રમાણું જડેછેઃ-- 


૧ સાલતીમાધવમાં સૂત્રધારના વચન “ ઝરૃમપ્યવષો જિતા ' ઉપરથી 
એમ અવુમાન કાઢવામાં આવેછે કે ભ્રવભૂતિના સમયમાં પુખ્ત વયની 


સ્રીઓને વેરા પુરષા લેતા હશે. 
(ડેકન કકલેજ ડવોરટલીમાં એસ. કે. બેલ્વલકરે લખેલા લેખનું ભાષાન્તરઃ 
મુ. પ્ર, મે ૬૯૨૦ પ. ૨૫૨ જુવે।. ) 


(૯૨) 


(૧) “વિક્મોવેશીય' નાટકમાં એક સ્થળે સૂચન છે કે સ્વગેમાં 
'લદ્્મીસ્વય'વર'નું નાટક ભજવવામાં ઉવેશીએ લદ્ટમીને વેશ લીધે 
હતો. આ ઉપરથી ઇશારે કાંઇક જણાય ખરે કે સ્રીઓતે। વેશ 
સઆ્રીઓ પૃથ્વી ઉપર્‌ પણુ લેતી હશે. 


(૨) 'પ્રિયદશિકા' નાટકના ગર્ભાફ્કમાં મનોરમા નામની દાસી 
રાજને. વેશ લેછે. અર્થાત્‌, વધારે સબળ કારણુથી જણાય કે સીએ ને 
વેશ્ન સ્રીઓ લેતી હશે. “પ્રિયદશિકા'તો સમય આજથી ૮૦૦થી ૧૦૦૦ 
'વષે ઉપરને! છે. તે કાળમાં આ રિવાજ દશે. 

(૩) “માલતીમાધવ' નાટકમાં એથી ઉલટો કમ છે. ટ્ય્ડાં 
શાલતીને કપટવેશ એક યુવક્રે ધારણુ કર્યોછે, પરતુ આ વાર્તાનું જ 
અંગ છે. તેથી આ વાતથી આમ કે આમ કશું અનુમાન ફળતું તથી. 

(૪) નાટકોની “પ્રસ્તાવના 'એ। માં સૂત્રધાર કતે નરી આવેઃ 
છે. એ નટી તે પુર્ષ્ે આ્રીવેશ લઈને થયેલી નટી નહિં, પણુ સુત્ર* 
ધારની જ સ્રી એમ હેતુ જણુાયછે. અથાત્‌, નાટકમ'ડળીમાં નટ 
તેમ નટીએ। પષુ રહેતી; અને હેમનું કતેવ્ય સ્ત્રીપાત્રને। વેશ ભજવ- 
વાનું જ હોવું ન્નેછયે. નહિ' તો હેમનું મ'ડળીમાં અસ્તિત્વ જ 
વ્યય થાય. 

(૫) “ભરત નાટયસૂત્ર'માં પુરુષ તથા સ્રી નટને વિવિધ શિક્ષણે। * 
આપ્યાંછે. તે ઉપરથી નટીતુ' અસ્તિત્વ ર્સંભવેછે. એ સ્લળે આરી 
નટ એટલે આતે વેશ ભજવનાર પુરુષ નટ એમ ઉદેશ હોય તો 
“જુદી વાત, પણુ તેમ લાગતું નથા. 

(૬) ઉપર કહ્યુ' તેમ સ'વત વગેરેએ નટી ન્નેડે સમાગમ માટે 
પ્રાયશ્ચિત્ત બતાવ્યુંછે. તેથી જણુાયછે કે નટીએા એ સમયમાં ' 
હતી. અર્થીત્‌, ઔ પાત્રનો વેશ સ્રીએ લેતી, પછી નટી એટલે તટ 
લોકોની સ્રી એટલું જ ઉદ્છજિ હેય તો કોણુ જણુ-જેમ મોચીની 
સ્રી માચણુ, દરજીતી આ દરજણુ, ધાંચીની ધાંચણુ ઇત્યાદિ છે તેમ, 
પર'તુ એ સ્રીઓ પણુ પોતાના ધણીના ધ'ધામાં મદદ કરેછે તે જ 


( ૯૩) 


કામ કરીને. તો નટીએ પણુ નટતો જ ધો કરતી હોવી જેઇયે. 
(પછી સ'વતેતા વચનમાં નતેકી જ ફક્ત ઉદ્દષ્ટ હોય તે કોષુ ણે.) 

ચીત દેશમાં 1£11ત11 2ત્રા1છ શહાનશાહે એક નરીને પોતાના 
ઝનાનામાં અવિવાહિત રાણી તરીકે રાખી તે સમયથી આરીઓતે 
રંગભૂમિ ઉપર આવવાની મતાઈ છે. તેથી આ પાત્રતા વેશ છે।કરા* 
ઓ અને કવચિત્‌ પસ'ગે ષ'હ લેકે ભજવેછે. 

જાપાનમાં ખૅશ્લેટ નામતા નૃત્યમાં આએ। હોયછે, બાકી તે 
શિવાય સર્વત્ર પુસ્ષ્રો જ સર્વ વેશ ભજવેછે. પરતુ આ સ્થિતિ 
હવે હવે ઈ. સ. ૧૮૪૬ ના શુમારથી બદલાઈ છે. ]/1*. 164374 
14111 અતે હેતની પ્રસિદ્ધ નટી આ ]/તિતત110€ 526372૦૮૦0 
પારીસ અને લ'ડનમાં ટીસેમ્બર ૧૯૦૭ માં આવેલાંને। જૃત્તાન્ત 1110 
"111૦ (14. 12. 07, ૭. 852) પત્રમાં આવેલા ઉપરથી જષ્યા।ય- 
છે કે એ આઔપુરુષે પ્રથમ ઢોકિયોમાં એક નાટકગૃડ શરૂ કર્યું «યહાં 
આવેશ સ્રીએ ભજવે એ ક્રમ દાખલ કયે; એથી લેકેમાં બહુ 
વિસુદ્ ચર્ચાએ થઈ હતી. ત્હેની પૂર્વે આ્રીીએ અને પુસુષાતી નાટક 
મ'ડળીએ। જુદી જુદી હોતી; આમ'ડળીમાં પુસુષતો વેશ સ્રીઓ 
ભજવતી અને પુસ્ષમ'ડળીઓમાં આને! વેશ પુસ્ષ લેતા એમ હતું. 

ઇગ્લાંડમાં શેક્સ્પીઅરના કાળમાં અતે તે પછી પણુ ઓ 
પાત્રતો વેશ છે।કરાએ। લેતા. હેમાંતા ધણા છે।કરાએ। ખહુ "ખ્યાતિ 
પામ્યા હતા. સપેતમાં તે! હમેશાં સ્રોએ જ આપાત્રતા વેશ ભજવ- 
તી; ત્ડેની નેડે ઇંગ્લાંડતા આ રિવાજ સરખાવતાંપ એક લેખક 
કહેછે કે ઇંગ્લાંડતી ર'ગભૂમિતે આ કારણુથી સ્પેનતી ર'ગભૂમિ કરતાં 
ખહુ ગેરફાયદો મળ્યો હતો; ઇંગ્લાંડડા નાટક ર્ચનારાઓ ર્‌'મ- 
ભૂમિ ઉપર સ્રીઓ ન હોવાને લીધે પોતાનાં નાટકોમાં વચનેમાં 
અસર્યાદાની અતિશય છૂટ લેતા હતા. જર્વાઇતસ આ લખાણુની 
અમર્યાદા સ્વીકારેછે પર'તુ અભિનયકલાને લાભ થયે માતેછે. 


૧ 2૪1009, કેવા. માં લખનાર. 


(૯૪ ) 


આ વિશે કલા વિરેની ચર્ચામાં વધારે ખોલારી. 


શેક્સ્પીઅરે નાટક રચવાં ઈ. સ. ૧૬૧૬૨ માં બંધ કરી લ'ડન 
છેડયું તે પછી સત્તર વર્ષે એટલે ઈ. સ. ૧૧૨૯ માં લડતમાં એક 
ફ્રૅ'ચ નાટકમ'ડળી આવી, ત્હેમાં ઓએ ભજવતી ન્નેઈને પ્રેક્ષક 
મ'ડળે તિર્સ્કારના ઉદૂગાર કારી ર'ગભૂમિ ઉપરથી હેમને કાઢી 
મૂકી હતી. લોકમત એ સમયમાં ્્રી નટીઓનતી વિરહ હતો. પરતુ 
લે પછી અડધે સેકો વીતતાં સ્થિતિ બદલાયલી ન્નેઇયે છિયે. બીન 
ચાલતું રાજ્ય ઈ. સ, ૧૬૬૧ માં શર થયું; હેણું નટીઓને રગ" 
ભૂમિ ઉપર જાહેર રીતે આવવાને પ્રથમ ઉત્તજન આપ્યું જણુાય- 
છે. અર્વાચીન ઇંગ્લાંડની ર'ગભૂમિ ઉપર તો મિસિસ સિડન્સ, 
મિસિસ જેમિસન, મિસ એલેન ટેરી વગેરે અભિતયકલાને અદ્ભુત 
શક્તિથી દીપાવનારી સમથે તટીએએ આવીને યુમ જ બદથી નાંખ્યો" 
છે. ચૂરોપના અન્ય દેશોમાં પણુ સરીખા ર'ગભૂમિ ઉપર લાંખા 
વખતથી આવેછે. 


આધુનિક ભરતખ'ડની સ્થિતિ સ્પષ્ટ કારણથી જુદી જ છે, 
પ્રાચીન ભારતવર્ષમાં આીઓની સ્વતન્ત્રતાના સમયમાં નટીએ। ર'ગ- 
ભૂમિ ઉપર ન્નેવી એ અસાધારણુ વાત ન્હોતી. અર્વાચીન સમયમાં 
અનેક કારણાથી સવગેતી અવદશાને લીધે સ્વાતન્ત્ર્યના નાશને 
'લીધે, એ પ્રકાર જોવે! જ અશકય છે. હજ પ્રસિદ્ધ ભ્ાષણુ કરવાને 
હમણાં હુમણામાં જ સ્્રીવગેતાં પગલાં પડતાં જણાયછે, તો નાટક 
જેવા સ'શયના કટાક્ષથી જેવાન। પ્રદેશમાં સન્નારીને તો પવેશ સ'ભવે- 
જ નહિં, કલાપ્રેમથમી જ નાટક ભજવવામાં પુરૂષ જ હજ ખહુ 
ખ્હાર્‌ પડતા નથી «ઠાં સ્રીએ તો કય્ડાંથી જ હોય ? તો પછી 
ધ'ધા તરીક્રે ર ગભૂમિનતો। સ્વીકાર સ્ીવગ હજી નથી કરતો હેમાં 
આશ્ચર્ય નથી. ”નૃતી ભવાઇની સ'સ્થામાં પણુ મૂછ મૂ'ડેલા અતે 
લાંબા કેશકલાપના અંખોડાવાળા લવાઇયાએ સ્રીવેશ પુરષાથી 
જ શજવાવાની સાક્ષી પૂરેછે. અતે ડી આધુનિક રંગભૂમિ ઉપર 
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પણુ એજ સ્થિતિ છે. સ્રીવેશ છેકરાએ અથવા જવાન પુરુષે 
જ ધારણુ કરેછે, માત્ર કવચિત્‌ વિરલ નાટક મ ડળીઓંમાં-જુ'બાઈ- 
માં વિશેષે-૨્રીએ રગભૂમિ ઉપર દેખા દેછે. એક પારસી નાટક- 
મ'ડળીમાં કેટલાંક વર્ષ ઉપર કોઇ યુરોપિયન આ અભિનય કરતી 
હતી અતે હેના ગાયન માટે પ્રખ્યાતિ પામી હતી. મ્હારા સાંભળવા 
પ્રમાણે કેટલીક માહારાષ્ટ્ર નાટકમ'ડળીએઓમાં પણુ આએ દાખલ 
થઈ હતી. પરતુ હેમતી જનસમાજમાં પદવી પ્રશસ્ત ન્હોતી. ઈ. 
સ. ૧૬૧૦ ના ડીસેમ્બરમાં રૃત્તાગિરિમાં બએેલમામતી સ્ત્રીસ'ગીત- 
નાટકમ'ડળી આવી હતી. ત્હેમણુ “ શારદા ” નાઢથક ભજવેલું 
મ્હેૅ' નનેયું હતું. હેમાં મ્હાટે ભાગે ઓએ જ વેશ્ ભજવતી હતી; 
અને એક'દર નેતાં સારી રીતે ભજવતી દતી. નાટકના નાયક 
કેોદડનેોા વેશ પણુ આ્રીએ જ લીધે હતો, અને સ્તુત્ય રીતે ભજગ્યો 
હતો. ઝુંબાઈતી મુસલમાની રગભૂમિમાં પષ્યુ કાંઇક હેવે। પ્રકાર 
જણાયછે. 


બ'ગાળામાં હાલતા કાળમાં સ્રીએ। ર'ગભૂમિ ઉપર દેખાયછે- 
પરતુ આબરદાર વર્ગની એ નથી હોતી. 

પ'જળબમાં ઔવેશ બહુધા પુસ્ષો જ ભજવેછે; કવચિત્‌ વિરલ 
પ્રસગે આએ ભજવેછે. આખબરૂદાર્‌ સ્રીઓ ભજવતી નથી. 

સિ'ધમાં પણુ પુરષ સ્ત્રીવેશ ભ્રજવેછે. આખરૂદાર્‌ નાટક- 
મ'ડળીખઓમમાં આ પ્રમાણે છે. પરતુ કેટલીક મડળીઓમાં હલછી 
આબરૂની સ્ત્રીઓ સ્્રીવેશ ભ્રજવેછે. આખરૂદાર સઆ્રીઓ નાટયતેોા 
ધધે કરતી નથી. 

$'ગાળામાં ઈસ. ૧૮૩૦ માં નાટકે જે પથમ ભજવાયલાની 
નોંધ છે :હેમાં સ્રીવેશ આ્રીએ લેતી હંતી એમ જણાયછે. એ સાવે- 
જનિક સ્્રીઆ હતી. પછીના સમયમાં હેવી ઓને ત્યામ કરી, 
છેઈકરાએ કને આવેશ્ઞ લેવડાવવાને। ચાલ શરૂ થયે. ઈ.સ, ૧૮૭૩ માં 
ફેરીથી સાવેજનિક આઓ દાખલ થઈ, અતે વારથી એ ક્રમ ચાલૂ 


(૯૬ ) 


છે. સાર્વજનિક ર'ગભૂમિ ઉપરની આ્રીઆ આખરૂદાર વર્ગમાંથી કદી 
જવતી નથી. નટીને ધધો આખબરૂનેો ગણાતો નથી, પરતુ કેટલીક 
વાર્‌ કુટુમ્ખમમડળમાં ખાનગી ખેલે! થાયછે સ્ડારે કેળવાયલાં 
ઝુટુમ્બમાંથી પુરુષ તેમ જ સ્રીઓ ( જે'શું “પડદા' ને! લામ કરેલે 
હોય છે તે ) કલાપ્રેમી ખેલ કરેછે. 

બ્રદ્દાદેશમાં વેશ આએ જ લભજવેછે એમ જણાયછે. 
ર્નાનિરિમાં બ્રહ્મદેશના પદભ્રષ્ટ થયેલા રાશ્નએ ઈ.સ. ૧૯૧૦ ના 
નોવ્હેમ્બરમાં બ્રહ્મદેશથી નાટકમ'ડળી ન્ડાની સરખી બોલાવી હતી; 
(હેમાં આવેશ તરણું છે।કરીએ જજવતી હતી. 


નટવગૈને ધનપ્રાસિ-પગાર્‌ વગેરે આકારમાં-કે'વી હતી અને 
છે તે આ પ્રસ'ગે જેવું અસ્થાતે નથી. મ્હારી 
નઢવર્ગની ધનપ્રાપ્તિ. માહિતી પ્રમાણું આજથી દશેક વષે ઉપર 
સુ'બાઈતી પારસી નાટકમ'ડળીગ।માં રૂ. ૩૦) થી 
૧૦૦) ર્‌ે. સુધીનો માસિક પગાર અક્કેક નટતે મળતે.. કેટલીક 
ગુજરાતી મ'ડળીઓમાં ન્હાતા છોકરાઓને ખાવાનું તથા રહેવાનું 
મકાન આપી તે ઉપરાંત નજવે। પમાર આપીને રાખેલા સાંભળ્યા- 
છે, મરાઠી અને સુસલમાનનતી નાટકમ'ડળીએમાં પારસી મ'ડળી 
જેવો જ પણુ કાંઇક એછે! પગાર મળેછે. મરદ્રમ ડાલ્ાાભાઈ 
ધોળસાની મડળામાં ખોરાક સાથે રૂ. ૩) થી તે ૬૦) રૂ. સૃધીને 
માસિક પગાર યોગ્યતા પ્રમાણું મળતો હતે. આપણી હાલની સ્થિતિ 
જેડૅ ઇંગ્લાંડ વગેરે દેશની સરખામણી કરવતતી જ નથી. જ્ય્હાં મિસ 
શંલેનટેરી જેવી નરીને અઠવાડિયામાં ૪૦૦ ફક મળે, દરેક નટીના 
પોશાક અને દાગીનાની કીમત ધતાઢય જપુરષાની ખરોબરી કરે, 
ત્હાં આ સરખામણીનેો પ્રસંગ જ કય્ડાં ! 
એતનસાઇકલોપીડિયા બ્રિટાનિકા ઉપરથી જણાયછે કરે જાપાન- 
માં નરેોતે સારા ૬રમાલ્યા મળેછે, શ્વા તે જણાતું નથી. કેટલાંક 
વર્ષ ઉપર શમ'ગ્રેજી વર્તમાનપત્રમાં વાંચ્યું હતું કે બ્રહ્મદેશ્માં આજથી 


(૯૭) 


ચાળીરોક વષે ઉપર થે।ડાક જ નરેોતે સુતાર કરતાં વધારે પ્રાપ્તિ થતી 
તે હવે પ્રતોક ઝુશલ નટતે અથવા ગાતારતે રાત્યતા રૂ, ૧૦)થી ૨૦) 
સુધી મળેછે. સ્મોલકેપોઝ કેર્ટમાંતા એક દાવા ઉપરથી જણાયું હેતું 
કે એક નાટકમ'ડળીને દસ દિવસના ખેલ માટે દરેક રાત્મતા ૧૫૦) 
ર. પ્રમાણે રો? હતી અને તે વળી ખીશન્ન એક જણે ૨૮૦ ર્પિયા- 
ના દરર્‌ાત્યના કરારથી રાખી હતી, આ વધારાના દરથી ખેલ થતાં 
પણુ એ સ'ડળીતે રાખનારતે ખડુ નટ રશ્ો હેતો. બ્રદ્દેશના 
પદબભ્રણ રાજ થીમખેના પ્રાઇવેટ સેકેટરી બ્રહ્મદેશના કેળવધરી 
ખાતામાં ડેપ્યુટી ઇનન્‍્સ્પેકટરતી જગાખેથી આવેલા ગૃહસ્થ 
છે. તેઆ મ્ડતે કહેતા હતા કે હાલ (ઈ. સ. ૧૯૧૦ ના 
નોવ્હેમ્બરમાં વાત થઈ તે સમયે ) બ્રહાદેશ્ષમાં ઉત્તમ નઢ નટીને 
દરેકને દસ મહિતાતી મોસમના ર્‌. ૩૦૦૦) ( ત્રણુ હ'્નર ) જેટલે 
પગાર મળેછે. રૃત્નાગિરિમાં આવેલી એક નટીને દસ માસતી 
મોસમમાં ર૫૦૦) ર, મળતા હતા એમ એ ફ્હેતા હતા. ( ત્યહાં 
એટલે બ્રદાદેગામાં ચોમાસાના ભારે વરસાદના ખે માસ બાદ કરી 
ખા૪ી દસ માસ નાઢકે। થાયછે, ) 





પ્રકરણુ ૧૦ મું, 


ડિ પતીક 


ગુજરાતી રંગભૂમિ? 
પ્રાચીન સમયથી માંડીને નાટક અતે નાટયકલાનું એતિહાસિક 
અવલોકન ડફરવાને! મુખ્ય હેતુ આ તિબન્ધના 
( હાલતાં નાટકોના મુખ્ય ઉદ્દેશવિષષ આપણા દેશમાં એ કલાની 
પૂર્વના સમય.) સ્થિતિતી તપાસ એ છે. આપણા દેશમાં એ 
કલાનો ૪્તિહાસવિકાસ સૈસ્કૃતનાટક્રેના કાળ 


સધી આપણે નેઈ ગયા ષિયેઃ તે સમયના પાછલા ભાગમાં “કપૂરરર્‌- 
૫ 


(€૮) 


મં'જરી” જેવાં કેટલાંક કેવળ પ્રાકૃત (અપંભ્ર'શાદિક) ભાષામાં તાટકા * 
રચાયલાં ન્નેવામાં આવેછે. «ડાર પછી ઉપર એક ખે સ્થળે ઇશારે 
કયોછે તે પ્રમાણે, સુસલમાનેનું રાન્ષ ભરતખ'ડમાં સ્થપાયા પછી 
નાટકરચનાને। ક્ષય થવા માંડયો. કેવળ લોપ નહિં થયો હોય, પણુ 
ધણે ભાગે ધસારો તે પ્હોચેલેો જ; અને ખાસ અભિનયકલા તે। લુષ- 
વત્‌ થઈ લાગેછે. આ કારણુથી એ મપ્યકાળતે એળ'ગી જ ને 
આધુનિક તાટક ઉપર આવવાતે પ્રત'ગ હવે ઉપસ્થિત થાયછે. 
હોલની રીત્યયી ભજવાતાં નાટકોનો સમય અ।જથી આશરે ચાળીરીક 
વષે ઉપર્‌ શરૂ થયે એમ ગણુવાને અડચણુ નથી. એ સમયની પૂર્વે 
શી સ્થિતિ હતી તે પ્રથમ ઝડપથી અવલે।કન તળે લેવી અસ્થાતે 
નહિં ગણાય. બહુધા આપણા ગુજરાત અતે ગુજરાતી ભાષા એ 
પ્રદેશમાં જ અવલે।કનતે નિયન્ત્રિત કરીશું. માત્ર પ્રસ'ગવશાત્‌ ઇતર 
પ્રાન્તતી સંસ્થા વિશે ખોલવું પડશે તેટલું ખોલીશું; અને અન્ય પ્રાન્‍્તોમાં 
નાટક અને નાટયના ઇતિહાસનું દિગદશેન કરવું ઘટશે તેટલું કરીશું, 


જીુજરાતમાં જૂના વખતથી ભવાધના ખેલ પ્રચારમાં આવેલા 
પ્રસિદ્ધ છે. એ ખેલમાં નાટકના ખરા તત્ત્વતે 

ભવાઈના ખેલ. પ્રવેશ થતો નથી એ વાત ખાસ યાદ ર્‌ાખન 
વાનીછે. તે વિશે થોડીવાર પછી ચર્ચા હું 

કરીશ. પરતુ નાટકની પૂર્વે લે।કમાં પ્રચાર પામેલા ખેલ તરીક્રે ભવાઈન 
ને નોંધવામાં બાધ નથી. નાટકેએ લોકિક પ્રચારમાંથી દૂર્‌ કાઢી 
મૂક્યાની પૂર્વે ભવાઈને! પ્રચાર વિશેષ હતે।, અને તે પછી હેતે 
પ્રચાર અતિ ર્સંકુચિત થયેછે, અને હેમાં અશ્લીલતાતે! ભ'ડાર 
હોવાને લીધે, એ સ સ્થાને! ક્ષય ખેદ ઉતપન્ન કરે એમ નથી. ભવાઈના 
ખેલ અસલ શહેરોમાં સહજ પસ'ગે મહેલ્લાઓમાં ઠેર ઠેર થૃતા હતા; 
હવે એ ખેલે! માત્ર અબાજીતી યાત્રા વખતે અથવા અમુક દેવ- 
સ્થાનમાં અમુક પ્રસગે, અતે ગામડાંમાં, તે પણુ વિરલ થઈ ગયાછે. 
ભવાઈને। ખેલ કર્તારા તે ભવૈયા. એ શખ્દતી વ્યુત્પત્તિ હુ. ઊં# 


(૯8) 


ધ્રુવ ખે પ્રકારતી ખતાવેછેઃ* એક તે મથ-શ્ચિવ એ ઉપરથી કલ્પેછે; 
તે એમ કરીતેકેરૃવ અતે અસુરવચ્ચે તકરાર થઈ (તાટકને પ્રસગે) 
તે વખત શિવે વિર્પાક્ષર્પે અસુરેને। પક્ષ કર્યોં હતે! અને નાટકની 
માધ્ યોજનામાં વિરૂપાક્ષે વેશ લીધો હતો માટે મથ તે નટરાજ 
ઉપરથી “ભવાઇય]' એમ થયું. આ વ્યુત્પત્તિ સ્પણ્ટ રીતે કૃત્રિમ અને 
અયુક્ત છે. ખીજ વ્યુત્પત્તિ મવ શ્ખ્દ ઉપરથી કાઢેછે. સ'સ્કૃત 
નાટકમાં સૂત્રધારતે હેતા સહાયકો ભાવ કહીતે માતવાયક શખ્દ 
વાપરેછે; તે ઉપરથી માથ: અથવા માવ%ઃ એટલે કેઈ પણુ નટ 
એમ અથ થયો ગણી, માષજઃ તુ પ્રાફૂત માવજી, માવચયા; 
થઈ ભવાયા, ભવાળયા એમ થયું. આ કલ્પના કાંઇક પ્રથમ દશ્ઞેતે 
સ'ભવિત લાગેછે. પરતુ હેમાં ખે ત્રણ શકાતે માર્ગ રહેછે. (૧) 
સ'સ્કૃત નાટકોમાં પ્રચરિત શબ્દ હાવા ભવાઈ જેવા, નાટકથી કેવળ 
ભિન્ત, અને અધમ ખેદઘમાં પ્રવેશ પામે એ સ'ભવતું નથી. (૨) 
માવ એ માતાથ શખ્દતો ખીને અથે તટ એમ કલ્પવાતે આધાર 
કશે। નથી. (નેકે, કણુખી એટલાને “પટેલ”, સુતાર એટલાને “મિસરી' 
વગેરે માનાર્થે બોલાવવાના રિવાજન। સાદરયથી કાંઇક મદદ અ! કલ્પના- 
ને મળેછે, તથાપિ એ તરેહતો પ્રચાર હતો એમ કાંઇ પથુ 
ઉદ્દાહરણુ જડે એમ નથી ). (૩) “ભવાઈ” શખ્દ પ્રથમ અને તે 


ખેલ કરનાર તે “ ભ્રવાળયા ” એ શખ્દ પછી-એમ કમ હોવાતે। 
સ'ભવ વધારે લાગેછે. અતે તેથી પ્રથમ વ્યુત્પત્તિ “ભવાઇ'' શખ્દતી 


હેવી ત્નેષ્યે. તે ગમે તે હો, પણુ માજ ઉપરથી નહિં બને; કોઇક 
“ખેલ'ના નામ ઉપરથી હોઈ સકશે. 


વ્યુત્પત્તિ ગમે તે હો પણુ ભવાઇયાનું બીજું તાતિનામ “તર- 
ગાળા' છે, અને તે શખ્દ છું. હું. છવ બતાવેછે તેમ ઇ. સ. ના 
૧૪ થી ૧૬ મા સૈકામાં રચાયલા “ઉખાણાસમહ''માં વપરાયકું 
* ૪ 30૬ 0 ૫01. 1 0 ૬ 110 14054લાંબાડ 0 £0૦ ક, 
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( ૧૦૦) 


જણાયછેઃ--” ધારાલા અનઈ ત્રાગાલા ન ધીરીછ. ” એમ હેય તો 
એ સમયમાં તરગાળા અર્થાત્‌ શવેયાનુ' અને તેથી ભવાઇતું' અસ્તિત્વ 
સ'ભવિત લાગેછે. આમ હુ. છું. છ્ેવ બતાવેછે. વળી ખતાવેછે કેઃ- 

ભવાઈમાં છેલ ખટાઉનેો વેશ ભજવાયછે ત્હેમાં અકબર 
અને એમરર'ગઝેબતાં નામ આવેછે; હેમાં મોહના રાણીના વેશ્માંની 
નાયિકા તે અઠમદનગર (દક્ષિયુ) તી શાહના રાજકુંવરી છે; માટે 
ક» વેશને! સમય ઈ.સ. ના ૧૭ મા સેકાતી પૂર્વે નહિં આવે. 
811૦€)01. કિઉ માં ભરતખ ડનાં નાઢક્રના ઇતિહાસમાં ત્રસુ સમય- 
વિભાગ પાડયાછે. (હેમાંનાો ત્રી”જનો વિભાગ-તાટકતા ક્ષયતે! કાળ- 
૧૪ મા સૈકા પછી મૂકયોછે. તે સમયમાં છૂટાં છવાયાં નાઢકે 
ઉપરાંત કેટલાંક પઠસનો અથવા હેવા ખેલ-જે'માં વધતી એછી 


અશ્લીલતા આવતી હેવા-મૂકયાછે. એ આપણી “ભવાઈ 'ને મળતા જ 
હેરો. આમ “ભવાઈ તા સમય ૧૪મા સેકામાં મૂક્વાને અડચણુ નથી. 


આ પ્તિહાસદશ નત કાંઇક સંભવિત લાગેછે. પર"તુ જ્ય્હાર્‌ 
છે, હં? ધ્રુવ (હેમતા 1110 રાંડ ૦ (110 1૪)7ત1002 ના નિબન્ધમાં) 
ભવાઇના ખેલને નાટકના ઉચ્ચ સિ'હાસને ખેસાડી એમ મનાવવાનું કરેછે 
ક ભવાઇ તે ઉત્તર અથવા મખ્ય ગુજરાતમાં ઉદ્ભવ પામી «હ્ડિ પામનારું 
એક નવીન પ્રકારનું નાટકનું સ્વરૂપ હતું, ત્ડારે તો જરાક શ'કાને 
સ'કેોચ ઉત્પન્ન થાયછે. ભવાઈમાં એક કરતાં વધારે છૂટક છૂટક 
વેશ ભજવાયછે; છેલ બટાઉનતેો, સોદના રાણીતે, ઝ'ડાઝ્લણુનો, 
કત્નેડાતે।, દરજને।, જ્હોરાને।, વગેરે વગેરે. હેમાં કોઇ વિશેષ સ'શ્ક્ષિણ 
નૃત્તાન્તની થબૂ'થણી હોતી નથી; બહું તો એકાદ વાતોલાપને શ્થાન 
મળેછે. હેવા અસંબદહ્દ ખેલેને નાટકનું નામ અપાય નહિ'. માટે 
કફ આખા ઉપરથી માત્ર એટ્લું જ કહેવાય કે એ વેશ ૬૭ મા સૈકા 
પછી દાખલ થચેલે, ભવાઈના બધા વેશા એછી વખતે જ ઉત્પન્ન થચેલા 


એમ માનવાને કાંઇ કારણુ નથી, વખતો વખતે પ્રસ'ગપરત્બે નવા નવા 


વેરા ઉમેરાચલા એ સ'ભવસિદ્ધ જણુાયણછે. તેમજ ન્તૂતા વેશમાં નવા પ્રસ'ગ, 
નામ, ઇત્યાદિના ઉમેરા પણુ સ'લવિત છે. ૨૦-૨-૧૩, 


(૧૦૨) 


નાટકની પૂર્વે પ્રચર્તિ ખેલ તરીકે, અને હેમાં અનુકરણુનેો! અંશ 
પ્રધાન હોવાને લીધે આટલું એતિહાસિક દર્શન કરવું ખસ છે. એ 
શવાઈનતી સ'સ્થામાં અશ્લીલતા તે પ્રાણુભૂત અંશ છે; નેક વસ્તુતઃ 
તેમ નથી. પર'તુ અધમ જતસમાજતા *અધમ વિકારાતે અધમ 
રીતિયે ઉત્તેજિત કરવાની ઇચ્છાથી એ અશ્થીલતા એ ખેલમાં 
ગતપ્રાત થઈ ગયેલી જણાયછે. એ અશ્લીલ અંફ્ન છૂટો પાડી 
ભવાઈને વિશુદ્ કરવાને! સ્તુતમ-પર'તુ, ભવાઇયાની પ્રકૃતિરૂપ ખતી 
ગયેલી ટેવને લીધે તથા અધમ જનસમાજમાં પ્રિયતા સ'પાદત 
કર્વાતા એ લે[કોતા લેભને લીધે નિષ્ળ--પ્રયાસ મરહૂમ શા. સા. 
મહીપતરામ રૂપરામે કર્યા હતા. આખર નિરાશ થઈને એએએ એ 
શ્રમ પડતો મૂકયે।. 


ભવાઈ કરતાં કાંઇક અમુક જૃત્તાન્તના અભિનય તર્ક વધારે 
ઉદેશ રાખતાર એક ત્રજભાષામાં થતા ખેલેની સસ્થા નાટકોની 
ઉત્પત્તિ પૂર્વે આવી એ ઉદૂભવને કાં9ક પ્રેરતાર અજ્તાત બળ તરીકે 
પ્રવર્તતારી હોઈ નોંધવા લાયક છેઃ “રાસધારી” ના નામથી જાણીતા 
ભેકકોતા ખેલ. આ ખેલ ગુજરાતમાં હાલ પ્રચારમાં બહું નથી. પરતુ 
વલ્લભ સંપ્રદાયે પરિચિત કરેલી ત્રજભાષામાં ભજવાતા અતે હેમના 
સ'સ્કાર્થી ધડાયલા જતમ'ડળને વિશેષ પ્રિય થયેલા એ ખેલે। કે।ઇથી 
અજાણ્યા નહિ' હોય. કૃષ્યુચરિત્રમાંથી અમુક જૃત્તાન્ત લઈને તે 
ભજવી દેખાડવાતે ઉદ્દેશ હેમનો હોયછે. એ ખેલ મહેલ્લાઓમાં 
વગેરે સાધારણુ સ્થળે ભજવાયલા મ્હે' દીઠાછે. અને નાટકતે અચૅર'ગ- 
ભૂમિ, પડદા, ચિત્રો, વગેરે ખાલ્મ સાધતોતી- અપેક્ષા ભવાઈતા ખેલનતી 
પેઠે હામાં પણુ નથી હોતી. અભિનયકલાનું ખાસ પ્રદ્શન હેમાં 
જાણ્યું નથી. દસેરાના દિવસોમાં ઉત્તર હિન્દુસ્તાનમાં રાવષુતો વધ 
શ્તયાદિ રામચસ્ત્રિતા ખેલે થતા અતે હેજી પણુ પ્રચારમાં હેતા 
આપશે સાંભળ્યાછે, તે પણુ આ સ્થળે સ્મરણુમાં આણુવા હ્ાયેકછે. 

ખભા સમયમાં--અર્થાત્‌ ભવાઈ એ જ જતમ'ડળનું મુખ્મ 


( ૧૦૨» 


વિતોદસાધન હતું હેવામાં-અાજથી આશરે ચાળીરેક વર્ષ ઉપર 
ગુજરાતમાં એક નવે પ્રવાહ દાખલ થવાતે। પ્રસ'ગ આવ્યે. દક્ષિષુ" 
માંથી એક નવા પ્રકારતી (દક્ષિણુમાં તો પૂર્વથી પ્રચરિત) નાટક” 
મ'ળઝએ આવવા લાગી. હેમતા ખેલ -મરાડીમાં જ થતા હતા; 
માત્ર આખર આવેલી એક મ'ડળી હિન્દુસ્તાનીમાં ખેલ કરતી હતી. 
હૅમાં બહુધા પૌરાણિક કથાભાગ, કવચિત્‌ લૌકિક વાર્તાદત્તાન્ત, 
વગેરેના અભિનય થતા હતા. ઝે ખેલે।ના સ્વરૂપનું જરાક વિગતથી 
વર્ણુત અહિ' મૂમુછું; કેમકે હવે એ પ્રકારના ખેલ ( ગામડામાં 
કવચિત્‌ ક્વચિત્‌ થાયછે તે બાદ કરતાં) ફક્ષિણુમાંથી પણુ લુક 
થયા જણાયછે. 


આરમ્ભકાળમાં આવેલી દક્ષિણુની નાટકમ'ડળીએાના ખેલેોમાં 
પછીના વખતતી મ'ડળીના ખેલો કરતાં અભિનય, વસ્તુવિકાસ, 
વગેરેમાં શ્ચથિલતા વિશેષ હતી. પરતુ સવૅનતું સામાન્ય સ્વરૂપ કાંઇક 
આ પમાણે હતુંઃ-- 


પ્રથમ સૂત્રધાર પોતાના ગાયકમ'ડળ સહિત પ્રવિણ થતો; 
મૃદફષ, ત'ખુરે, મજરા, વગેરે વાઘસામમ્રી આ મ'ડળની કને 
હોતી. મ'ગલ સ્તવન વગેરે ગાઈ રજ્રા પછી ગણુપતિનું આવાહન 
કરનારું ગીત ગવાતાં, સામાન્ય દોરી ઉપર કડીએએ લટકાવેલે 
પડદો સરછી, ગણુપાતિ પગટ થતા; કૃત્રિમ સુ'હવાળુ' મ્હે। પ્હેરેલે, 
જૃત્રિમ ચાર હાથવાળેો, મ્હાટા પેટવાળે, નટ આ વેશ્ચ ધારણુ કરતો. 
સૃત્રધારતે વરદાન આપી એ વેશ્ચ પાછે પડદામાં લુમ થતે।. પછી 
સરસ્તતીનું સ્તુતિપૂવક આવાહન થતાં, મોરનાં પીંછાનો કલાપ. 
પાછળ ખોશી, આગળ પેટ નીચે કૃત્રિમ મોર ( લાકડાને » બાંધી, 
માર ઉપર ખેઠેલી એમ આભાસ આપનારી, સરસ્વતી પ્રવિણ થતી, 
અને સૂત્રધાર તથા ગાયકમડળના ગીતવાઘના અનુવાદમાં ધૂધરા 
ખાધેલે પગે નૃત્ય કરવા લાગતી; એ પણુ સૂત્રધારને વરદાન આપીને 


(૨8૨૩)? 


પડદા પછાડી લુમ થતી. પછી વિદૂષક લીંબડાનાં પાંદડાંતા ભારે 
શ્વાળિયામાં પુષ્કળ ખોાશી, વિચિત્ર વૈશ ધારી, પગે ધૃધરા ખાંધી, 
પ્રવેશ કરતો. કાંઇ ટોળટપ્પા કરી એ તો ખેલતી સમાપ્તિ સૂધી 
ર'ગભૂમિ ઉપર જ બહુધા, વચ્ચે વચ્ચે આવતો જતો હોઇ, રહેતો; 
ખેલની વચમાં કાંઇક વિજ્ઞેપક બનીને જ હૅનાં ટોળ ભેળવતે।. સૂત્રધાર 
અતે ગાયકમ'ડળ ખેલ સમચ વખત ર'ગભૂમિ ઉપર જ ર્હેતાં. તે 
એટલે સુધી કે એ ગાયકમ'ડળ પત્યેક વેશ-પ્રવેશક જૃત્તાન્ત-આવતા 
પ્હૂલાં હેના આગમનસૂચક ગીત ગાય; પછી તે પ્રવેશ થાય; અને 
ગાયકમ'ડળ આખ્યાનમાંની ગીતિયે। વગેરે પદ્રગીત ગાય, અને અભિ" 
નય કરતાર્‌ નટ ત્હેના ગઘમાં અતુવાદ કરે. આમ જ અભિનય થતે।. 
નટતી સ્વતન્ત્ર અભિનયની પભ્ત્તિ જ ન્હોતી; અને તેથી સત્રધારતું 
ગાયકમ'ડળ તે ળાપલાંવ્તા [2૦00૯ (ગાનકર્‌ પ્રેરકજન ) 
ખતવા કરતાં વધારે પદવી ભોગવવું; પધ ભાગતો અથે ના સમઝ”' 
નાર્‌ જનમ'ડળને માત્ર વચનથી અસર ઓછી થાય તેથી તે તે પાત્ર- 
જનતા વેશ ધરી અનુવાદથી અને કેવચિત્‌ વાર્તાલાપ વગેરે જૃત્તાન્તના 
અભિનયથી આખ્યાનનું અર્ચનિરૂપણુ કરવું એટલું જ અભિતમ 
કરતાર્‌ નટવર્મનું કાર્ય હતું. આ યોજનામાં એક ગુશુરૂપ સુધારા 
તરીકે મનાતો ક્રમ એક બીજ નવી દક્ષિણી મ'ડળીમાં દાખલ થયે। 
હતો. તે એ કે ગાયકમ'ડળની સાથે સાથે વેશધારી નટા પષુ તે તે 
ભાગ ગાતા હતા, અને પછી પાછા ગધમાં હેને અનુવાદ કરતા હતા. 

કાલકમે નટવર્ગનુ' આ ગાયકગણુને તાખે રહી વર્તવાનું' 
ગૌણુપદ સુધારી કાંઇક ૬ૃત્તાન્તાભિતય, વાર્તાલાપ, વગેરેનો ભાગ. 
વધવા માંડયો. અને અંતે સહુથી છેવટ આવેલી એક ફામભાઉ 
નામના માલિકની નાટકમ'ડળી આવી, ગુજરાત કાઠિયાવાડમાં બહું 
પ્રી. «હેશે હિન્દ્સ્તાનીમાં નાટકો! ભજવવા માંડયાં ત્ડેમાં જૃત્તાન્તતા _ 
અભિનયને અતિશ્રય અત્રભાગે રાખેલો હતો, અતે તેથી એ 'વધારે 
ભોક્પ્રિય ખેલ થયા હતા. હે 


( ૧૦૪) 


આરમ્ભકાળની દક્ષિણી મ'ડળીાના આખ્યાનનતા અથ ૬ર્ચક 
ખેલો બહુધા સમઝાવા કઠંણુ પડવાને લીધે હશે કે કેમ પણુ નાટકને 
અંતે એ લેકો એક “શ્ાસે'' (પ્રહસત) ભજવતા દતા. રમૂજી 
ટકી વાર્તાતો કેવળ ગદ્યમાં જ અભિનય કરી જનમ'ડળતી ઊતરતી 
અુદ્દિશકિતને સમઝાય હેવો કમ આમ સાધવામાં આવતો હતે. 
“કૂર્સ'ને અને સખ્ય નાટકને કશે ્સંબન્ધ હેતો જ નહિ'. 

ભવાઇના ક્રેવળ રસયોજનાહીન અને અશ્વીલ ખેક્લોના અન 
રૂચિકર કાળના અન્ધકારમાં આ દક્ષિણુતી મ'ડળાનાં ગમે ત્હેવાં કાચાં 
અને કલાહીન નાટકેોએ પણુ કાંઇક વિશુદ્ધિતા અને સાનદીપિતો 
પ્રકાશ દાખલ કર્યો. હેતુ' પરિણામ અમદાવાદમાં કાંછક મૂત રૂપમાં 
આવ્યું હતું. એ મ'ડળીઓના નમૂતા ઉપર જ અમદાવાદના ગાન્ધર્વ 
વર્ગમાંના એક ખે મુખ્ય જણે ગાન્ધર્વ તથા તરમાળામાંથી થોડાંક 
માણુસ એકઠાં કરી એક નાટકમ'ડળી સ્થાપી, ઓખાકરષ્યુના આપ્યાન- 
ને! ખેલ એ દક્ષિણી મ'ડળીના નમૂના ઉપર ભ્રજવ્યો હતો. પરતુ 
આ મ'ડળીવતુ' જીવન અત્યન્ત ટ્ૂ'કુ' નીવડયું, આ બનાવ નોધવાતુ' 
કારણુ એટલું જ કે જનમ'ડળમાં આ નવા ક્રમતી અસર કેવી થઈ 
તે કાંઇક કલ્પનામાં આવે.» 


આ સમય પછી કેટલાંક વષે સુધી કાંઇ નાટયપ્ર#ત્તિ જણાઈ 
નહિ'. પરતુ નાટયાભિનયની ૬ૃત્તિ જનમેડળમાં કાંઇક જનગૃત થવાનું 
કરતી હતી. હેના અલ્પ ચિહ્ન તરીકે એક વાત તોધવી ન્નેણયે. 
કૅવિ દલપતરામ કને કેટલાક યુવકે ગયા અતે કહું કે નાટક ભજવ- 
વાને વિચાર છે માટે આપ કે!ઇ સરસ નાટક રચી આપે. કવિ 
બોલ્યાઃ-“ હમારું લઘ્મીનાટક છે તે તો એકવાર ભજવે. '' એ 
લદ્દમીનાટક હાલ કઇ જાણુતું પણુ નથી અતે હેમાં બહુ સસારતા 
નાટક તરીકે છે પણુ નહિ', એટલે ઉલ્લાસ એટલેથી જ રાખ્યો, ઉપર* 

# આ મ'ડળીની કલ્પના કરીને ઊભી કરનાર ગપન્ધર્વ મૃતેહલાલે 


અમદાવાદ પ્રાર્થનાસમાજમાં આરસ્ભથી ગવૈયા તરીકે નેડાઈ ને મરણુપયેન્ત 
આરારે ત્રીસ વર્ષ કરતાં વધારે સમયની સેવા અવિરત કરી હતી, 


( ૨૦૫) 


ના કાળ પછી ઈ. સ. ૧૮૭૦ ના શુમારમાં ( અથવા તે પૂર્વે ) 
જુ'બઆઈમાં નવીન પહતિ ઉપર નાટક ભજવાતાં શ્ર થયાં જણુાય- 
છે. મ્ડે' પથમ ઈ. સ. ૧૮૭૨ કે તે અરસામાં એ ખેલ ન્નેયા હતા 
એમ યાદ છે. આ ખેલે! પારસી મ'ડળીએ। ભજવતી હતી. તે પછી 
થોડાં વવષે પછી એક પારસી નાટકેમંડળી ગુજરાત વગેરે પ્રાન્તામાં 
કરી હિન્દૂસ્તાનીમાં ખેલો ભજવવા લાગી. “ચુલ બ સતોવર ચેહ કર્દ.? 
₹ સેનાના મૂલની 'ખુરશેદ ' વગેરે ફે।રસી, ઉર્દુ, પુસ્તકોમાંની વાર્તા 
એને અભિનયવિષય એ ખનાવતા હતા. આ ખેલેમાં કાંઇક અભિન 
નમનું કલાવિધાન, કાંઇ નહિ' તો રસિકતા, નનેવામાં આવતાં હતાં. 
આ મૅડળી, નાટયવિધાનના ઇતિઠાસમાં એક કમ આગળ ભરાયલે। 
(હેના પ્રતિનિધિ તરીકે, નોધીછે. 


તકાર પછી વળી એક નવે ક્રમ સુ'બાઈમાં મરહટ્મ કેખુશરે 
ન. કાબરાજીએ ઊભી કરેલી નાટકમૈડળીના ખેલોમાં પ્રગટ થયે. 
એ મેડળીતે મુખ્ય ઉદ્દેશ ચાલૂ નાટકકંપતીના ખેલેમાંતા કાંઇક 
શૂડ્મારરસપોષક વગેરે અનિષ ગણાતા અંશને ત્યાગ કરી નાઢક 
મને નાટયતા ધંધાને નીતિતા ધોરણું ઊંચી પદવીએ ચઢાવવાને। હતો. 
એ હેતુ બહું અંશે સિદ્ધ થયે! હતો. ઉરિશ્વન્દ્રનાટકથી આરમ્શ કરી, 
કા।ઃબરાજીતી બીજી કૃતિયેોના પણુ નાટયાભિનય અનેક એ કંપનીને 
હાથે થયા. પરંતુ નાટયકલાનાં ઊંચાં તત્ત્વોનું દશ્ઞીન એ નટમેડળને 
ના હોવાથી એ રસિકકલાવિદ્દાનતી દછિથી તો બહું સફળ પયાસ 
ના નીવડયો. અભિનય પૃત્રિમ, ભાષા શુદ્ધ ગુજરાતીની તરફ જવાના 
પ્રયાસમાં પારસી નટોાતી સ્વાભાવિક ઉચ્ચારતી અશુદ્ધિથી થતી 
વિચિત્રતા, અતે ર્સગીતમાં બેયૂરાપણું છેક નહિ" તો પણુ સૂર કસા- 
ધને થતી કર્ફેશતાને લીધે ખામી, આ લક્ષણાને લીધે આ ખેલે 
ખરા રસિક્રેતે આકષેષુ કરવાતુ' સામર્થ્ય ન્હોતા ધારણુ કર્તા, તોપણુ 
કાંઇક અભિનયમાં નવે ક્રમ દાખલ કરવાના પ્રકાર તરીકે એતિહાસિક 
દર્શનમાં એ ચૈડળીને પણુ નોધવાની જરૂર છે. 


(૧૦૬) 


તે પછી કેટલેક વર્ષે રા. રૂણુછેડભાઈ ઉદ્યરામસે પોતાનાં તાટકે. 
ભજવાવવા માટે ઊભી કરેલી શ્રાળાના શિક્ષકે! વગેરેની મેડળી આપણી 
નજર આગળ આવેછે. એ સૈડળી સ'ગીતતી બાબતમાં કાબરાજતી 
મડળી કરતાં ચઢિયાતી હતી હેૅમાં સશય નથી. પરંતુ અભિનયના 
ફલાવિધાનમાં અરસિકતા જ જણાતી હતી. કૃત્રિમતા, અસ્વાભ્ાવિકતા, 
પાત્રતાના સ્વરૂપતી પરીક્ષાતી અશકિત, વગેરે લક્ષણા એ મૈડળોતાં હતાં. 

લગભગ એ જ સમયમાં, પણુ કાંઇક ઉપર્‌તા ્સંચલત પછી 
એક ખે વધેમાં, મરટ્રમ કવિ નર્મદાર્શકરતી પ્રેરણાથી એક બીજી 
નાટકમંડળી ઊભી થઈ, અને હેણુ એ કવિનાં “સારશાકુન્તલ' અને 
“દ્રોપદીદર્શન ' ના ખેલ કર્યા. એ ખેલમાં કાંછંક પેલી “મહેતા 
૪એ।*તી મંડળી કરતાં અભિતયકલા સારી હતી. પરંતુ સ્વતંત્ર દાંણ્યે 
હેવી ઉત્તમ ન્હોતી. અને હેમાં વળી અંકે।ની વચમાં અંગકસરતના 
ખેલ ડેવળ અર્સંબદ્દ જ દાખલ કરી માત્ર લે।કર્સંબતે આકર્ષ વાને 
જ હેતુ રાખેલો હતો તે અનિષ્ઠ સ્વરૂપ હતું. 


માટલું પશ્ચાદવલેકત બસ છે. હેમાં દષણ્િગાચર કરેલો સમય 
ખડુધા ઈ. સ. ૧૮૭૫થી ૧૮૮૦ સુધીમાં આવી ર્હેછે. તે 
પછીનાં વીસ પચીસ વર્ષેમાં આધુનિક નવીત નાટકમ'ડળીએ। 
અને હેમના સ'પ્રદાય ખહું ત્તરાથી ઉત્પન્ન થઈ ફેલાવ 
પામ્યા નેધ્યે છિયે. એ સ'પ્રદાયનું સ્થૂલ વણુત કરિયે તો 
સ'ગીત ઉપર વિશેષ લક્ષ, છતાં સ'ગીતમાં કૃત્રિમતા તથા શ્રાસ્રીય 
દોષ અને રસક્ષતિ, નાશ્યકલાનુ' બહુધા વિલોપન, અતિવાસ્તવિકતાને 
પૂજનારી દરય સામમીના આડમ્ખરતુ અનિષ્ટ સેવત, નાટકતી 
વસ્તુમાં ખહુધા અસારતા, લ્ેકસ'બતી અધમ જૃત્તિયોતે ઉત્તેજત 
આપનાર પ્રકાર-જે'વા કે અયોગ્ય પ્રસગે તે અયોગ્ય રીતે હલકે 
હાસ્યરસ ઠૅર્‌ ઠૅર્‌ -રેડવે, સામાજિક ઉત્કર્ષુતા વ્યાપારો ઉપર ૬થા 
આરોપ અને ઉપઠાસ, છતયાદિ;--આ લક્ષણુરેખાઓથી એ વર્ણન 
કાંઈક અંકાશે. આ સ્વરૂપ ખહુધા આધુનિક ગુજરાતી ર'ગભૂમિનુ'જ 


(૧૦૭ ) 


છે. આધુનિક મરાઠી ર'ગભૂમિમાં તો અભિનયકલાવિધાતની રસિકતા 
તથા ચાતુર્ય, સ'ગીતની ઉત્તમતા, વગેરે સદ'શ ન્નેવામાં આવેછે; જને 
ક હેમાં પણુ લોકરુચિતી પૂળ્નનતે લીધે અનિષ્ટ પ્રકાર પેંઠા જણાયછે ખરા. 

મા અનિષ્ટ ૬શ્ામાંથી ર'ગભૂમિને ઉદ્ધાર કરવાતા સ્તુત્ય 
હેતુથી મરહૂમ ડાલ્રાભાઈ ધોળશાએ કરેલા પ્રયાસનુ' આ અવ- 
લો।કતમાં વિસ્મરણુ થવું ના જઇયે. હેમને। હેતુ ઉત્તમ અને સ્તુત્ય હતે।. 
પરતુ અતેક કારણને લીધે સિદ્ધિ પ્રા8્ ના થઈ, લેકસ'ધતે ઊંચી 
ર્સક્રેટિમાં ચઢાવવાના સદુદેશથી એ સ'ધતી રુચિતી ઊતરતી કક્ષામાં 
આખર ઊતરવાતી વિપરીત ગતિ સ્વીકાર્વાતે લીધે સ'ગીત તેમ જ નાટક- 
વૃત્તાન્ત તથા ર્યતામાં સારહીનતા જ આવી; અને નટવર્ગ અશિક્ષિત 
જનમ'ડળમાંથી સ'ધરવ્રાને લીધે અભિનયમાં પણુ કલાવિધાનતી 
સિદ્ધિના થઈ, હેમતે આ ખબાખતમાં દોષ દેવાનો હેતુ તથી. હેમની 
મુશ્કેલી ઓઇછી ન્હોતી. શ્રિક્ષિતવર્ગેમાં સંગીતપરતાતે અભાવે 
તેમ જ નાટકના કે'ધામાં આબરૂ ના મનાવાને લીધે એ વર્ગમાંથી 
કાઇ દાખલ થવે। કઠંણુ$ ભવેયાના વર્ગમાં કાંઇકનપરપરાગત સંગીતના 
સ'સ્કારતે લીધે એટલી બાખતને। માર્ગે જરાક સરળ હતે, તેથી 
અશિક્ષિત ભ્રવૈયા વગેરે વર્ગમાંથી નટોતે સંમ્રહ ધણુ ભ્રાગે હેમને 
કરવો! પડયો. આ શિવાય બીજી પણુ મુશ્કેલિયો હશે. પરંતુ વસ્તુ- 
સ્થિતિ શી હતી તે ફૂહેવા માટે કહેવું પડેછે કે સુરુચિ અને કલા- 
વિધાનતાં બલિદ્દાન કરીને હેમણે કાવે આર્મ્ભ્યું અને ચધ્ાવ્યે ગયા. 


સાર્વજનિક રંગભૂમિની આ સ્થિતિ હતી, અને છે. પરંતુ કલાના 
પ્રમમી ખાનગી ઊભા કરેલા નાટયખેલેતી સ્થિતિ ધણાં વષથી 
અનેક કાર્ણોતે લીધે જુદી જ હતી. એલિતન્સ્ટત તથા ડેકન કે।લેજોના 
વિદ્યાર્થીઓનાં સૈસ્કૃત તથા અંગ્રેજી તાટકે અભિનયમાં ઊંચાં કલામય 
તત્તથી ભજવાતે આજ ૩૫-૪૦ વર્ષ થઈ ગયાંછે. ડોકટર ભાંડાર- 
કર્‌ અતે મરટ્મ કાશીનાથ ત્ર્ય'મક તેલ'ગ એ અભિનય સાટે . 
ખાનગી વખતમાં શ્ચિક્ષણુ વખતો વખત આપતા મ્હે' ન્નેયેલાછે- 


( ૧૦૮) 


પર"તુ માત્ર થોડી સૂચતારૂપ જ શિક્ષણુ હતું. બાકી સર્વ વિદાર્થી- 
ઓની આત્મશક્તિતું જ ફળ હતું; તોપણુ થોડીક સૂયતાઓમાં ઉત્તમ 
છીમતી તત્ત્વો એઓ બતાવતા હતા. તેમ જ મરહૂમ બ્રોટ્રેસર કાથવટેએ 
જ્રણુ એ પ્રકારનાં શ્િક્ષણુ પોતાના વિદ્યાર્થીએતી મેડળીને આપેલાં 
૬7ણપામાં છે. હાવી ઊંચી રસિક વિદ્દત્તાની છાયામાં ઉત્તમ કલાવિધાન 
સધાય હેમાં તવાઈ નથી. પર'તુ એ અપવાદરૂપ સ્થિતિ ગણુવાની 
જે. વિદ્યાર્થીઓનાં આ પ્રકારનાં નાટકોમાં પણુ અનિજ્ રુચિયોતેો 
પ્રવેશ્ષ થતાં ક્ષતિયો થાયછે, તે ગુજરાત કૉલેજમાં ભજવામલાં કેટલાંક 
નાટકમાં નજરે પડયુંછે. 
પ4. 5. 41.) ઝ.- હાણ 


પ્રકરણુ ૨૧૧ મુ? 
અન્ય પ્રાન્તોની ૨ર'ગભૂમિ* 


આપણી ગુર્જર્‌ રંગમભૂમિતી આ સ્થિતિ ન્નેડે*થાડીક સરખામણી 
કરવા માટે આપણા દેશના ખીજ પ્રાન્તોનતી રંગભૂમિતું' થોર્ડક દશેન 
કરીશું તો કાંઇક જુદો પ્રકાશ પડશે, માટે એ પ્રદેશ ઉપર ત્વરિત 
સ'ચરણુ કરી જઇયે. મરટ્મ હુમ હુ. ધ્રૃવ *“ ૧0 1રાંડટ ર્જ 
(13૯ -2)#2110 11 1106 /0તૈંલાવા 417413 10111206012 ૦7 
11તીંદ્ર ' વિશેના પોતાના નિબન્ધમાં લખેછેઃ-- 


“* પ0 1103૬ ॥ત0૩૯ 1017 ૬૦ 3૫11112147૯ 111૦ 
!€૩0115# (1) 11 03૯0 ]૩1૦-511513511 10૦1૧૦ 10 1100011 
ઊ1તાતાળ 1૯€1016ાત1' ૦%૦૦[ ઉપ]ંતા'ત 1તતં ત11)7 ૦11- 
દા1ત1 1110૯ લ'ત1002, (2) ડત, 010]૧19, પાતળ, 
14ડલા1ટુવલા1, દ્રાણતે ઈવ, 1૩૦1૧12]25 ૌાંતિ'ત11 તંત 110 
તૈ૧1023 ત ર્તા1, પલ શિત તાતે દાળ તરત દા'તાડ- 


* 6 હ્ાડ્સતાં0ાડ ૦0 110૯ પળ 11010400 ૫૦૫૬૯૩૩ 
૦ 01લાતાંડડ ” (1802 74. 17.) પૃ. 312 જીવે. 


( ૧૦૦) 


1ત1015 1૦10 5૭૮1031૮14૬ ૦1* પળવેઇત્ર1ત0૦ તૉત્રા૦૩0૫૦૬ 
લ્ઢા1ટવે નાટક 11૯૦ પ૩૦ડ૦ બ 10210 ક્તિપાં 0 €૫૫]2- 
ઇતેદ; 103 (તત (130 €૦1101100€110€111€1૬ ૫725 110૦ 
શંઇ 0ટ (3) સાનેોદય નાટક ત્રાતે ભવાઈ ૩૦ ૯૮11) 25 ૦” 
€૪૯1॥ ઇર્લા0#€ પટ 1413 વ્લાપા1 7 4. €. બા 110€ ૦100 
પવવે, તાતે પ1 11૦૮ 77377775 બૂ ળિ'લા0તાતાલંત ત્રાલે 
1દા10ત 10 ઈટ 171008 દાતં 181010 ત૦ાઇપા1ાંલક ૦0 1106 
0103019 દત (4) ॥00દ00197 11010૧ 10૧1/ત'ડ *પ્રાકૂત 
ગભાકર ડપંધ'ત્ર 95 110618 700ાતૅ 1[21૮50]૩૩૦૬૦ 2 વં'ત100- 
8110 11૫01૫1૯ 11 0], 1105 €૫]તવ 15 10100- 
€6તં ₹૦ ૯ ૯€ત11101* (1213 113€ ૦1૦1૪ 1102001ત1%5 118 
1પડ [2૦૦1//, [21705૯૦ ત્રાણત તૌ"ત012. 1237 11૩ 101€5€101 
1 11૯ 1131017 25 113 10351 10 ૯€વુપત્રા1)7 110€1:€31- 
118 વર્તે €1110ગૉળટ- 

આ અવલેકનમાં ન્યૂનાધિકતાઓ છે, તે હિન્દુસ્તાનની ખીજ 
દેશી ભાષાઓમાં નાટકતા સ્તરૂપ તથા પ્રતિહાસ વિશે મ્ડે' પદા 
કેરેલી માહિતી નીચે નોધુંછું તે ઉપરથી જણાઈ આવશે. એટલે 
ઉપરના ઉતારાની ઝીણી પરીક્ષા કરીને આ સ્થળે કાલક્ષેપ નહિ” 
કરું. માત્ર યાય ખાતર એટલું કહેવું જેષશે કે હુ. હુ. ક્રવના 
મનમાં હિન્દુસ્તાનની દ્રાવિડ ભાષાએ નહિ' હોય, માત્ર આયૈ- 


# પ્રેમાનન્દની કૃતિ તરીકે પ્રગટ થયેલા “રોષદરિકા સત્યભ્રામાખ્યાન*- 
ની પ્રસ્તાવનામાં નાટકને સ્થળે કોઇ પણુ પ્રાકૃત ભાષામાં આખ્યાન શખ્ટ 
ચાજવે” ઇત્યાદી માટે સૂત્રમધાર કને હેમાચાર્યપ્રણીત “પ્રાજુત પ્રભ્નાડર” 
ના પચાણ્‌મા સૂત્રનું પ્રમાણુ અપાવાયુંછે. આ ત્રાજતપ્રમા૧₹ નામના 
ગઞન્થ માટે પુષ્કળ અન્વેષણુ કર્યા છતાં હેના નામનિશાનનો ષત્તા લાગતો 
નથી. સ્વ. ચરમનલાણ દલાલે પણુ મ્હને કહેલું ફે એ નામને! ગન્થ ડહિ' 
પણુ, જેતભ'ડારોમાં, ચાદીઓમાં, કોઇ પણુ સ્થળે, નેયવો કે નષ્યો. નથી, એ 
ફેત્રિમ અને અસત્ય વસ્તુ જ ઊભી થયેલીછે. 





( ૬૧૦) 
ભ્રાષાએ જ ઉદિછ હશે, પર'તુ હિન્દુસ્તાનની દેશી ભાષાએ। એમ 
સામાન્ય ઉલ્લેખ કર્યોછે તે સાહંસનું દાર ઉધાડેછે; જેકે નિબન્ધના 
નામનિર્દેશમાં તો 4&13ત્ર1 એમ વિશિષ્ઠતાદશેક શખ્દ છે ગેટલે 

કાંઇક રક્ષણુ મળશે. 

પ્રથમ ભરાઠી નાટકે લઇ્યેઃ મહારાષ્ટ્રમાં ર:ગભૂમિ ઉપર્‌ નાટકે 
ભજવવાને। આર્મ્શ કચ્હારથી થયો તે નિથ્િ- 
મહારાષ્ટ્રમાં રંગભૂમિ. તતાથી કહી સકાય એમ નથી. પરંતુ ધણુ 
પ્રાચીન સમયથી નનહેર્‌ ઉત્સવેને પ્રસગે નાટકે 

ભજવવાનો પ્રચાર હતો એમ જણાયછે. 
નાટકોની વાર્તા આરમ્ભકાળમાં પોરાણિક પ્રસગે ઉપર્‌ રચાતી 
હતી. કે।ઇ દેવતાનાં પરાક્રમો, દશ અવતારના સંબન્ધી જત્તાન્તા 
વગેરે ખહુવાર ગામડાંઓની ર્‌ંમભૂમિ ઉપર્‌ ભજવાતાં હતાં. નાટકતા 
આરમ્શકાળમાં સહારાષ્ટ્રતા જિલ્લાઓમાં કર્ણાટક તર્કથી નાટક- 
મ'ડળીએ આવતી હતી. સૂત્રધાર અને વિદૂષક લાંબા કાળથી પરિચિત 
હતા. નાટકના આરમ્ભમાં ગણુપતિ અતે શ્નરસ્ગતીતા વેશ હમેશાં 
આવતા હતા, અને સૂત્રધાર ખેલતા વિજય માટે તેઓનો આશીન 


વાદ માગતો હતો. ગામડાંતી રંગભૂમિ ઉપર એક ખીજ તરેહતેા 
ખેલ ભજવાતા હતો, ત્હેનું નામ લલિત. આ કાંઇક પ્રહસન (₹તિ1'૦૦) 


જેવે। ખેલ હતો, અતે ત્હેમાં ધણા હસવા જેવા નકલખેલ થતા હતા. 
ઉપર કહેલા ખેલ હજી પણુ કેટલાંક ગામડાંએ।માં નનેવામાં આવેછે. 


રંગભૂમિની સંસ્થા અવિચ્છિન્ત ચાલી આવીછે, અને ઉત્તરોત્તર 
હેમાં પ્રગતિ થતી આવીછે. 


4-૫૦ કરતાં વધારે વષે ઉપર પરશુરામપંત તાત્યા ગાડખોલેએ 
ઉત્તરરામચરિતિ, મૃચ્છકટિક, વેણીસહાર ઇત્યાદિ સૈસ્કૃત નાટકનાં 
ભાષાન્તર કયો હતાં. બી'ન' સેસ્કૃત નાટક્રેનાં પણુ ભાષાન્તર થવા 
લાગ્યાં અને એ રીતે અતુકરણુ ચાવ્યું. 


ન આ માહિતી મળ્યે પ'દરેક વર્ષ થયાં, (તેથી ૬૫ કરતાં વધારે 
એમ કહી સકાય.) 


(( ૨૧૨ 


સરાઠી નાટકો લખનારાએ માં આદિપુસ્ષમાંનાો એક કુરંદવાડને 
વિષ્ણુપંત ભાવે હતો. અષગુા કિ્શૈસકરે હાલતાં સંગીતન-્નાટકા 
લોકરૂઢ કવી. “સમીત-શાકુન્તલ'' અતે સંમીત-સેભ#' હેશે રચ્યાં; 
પૂર્વૌકત નાટક લમભગ ભાષાન્તર હતું અતે ઉત્તરોકત મહાભારતમાંતી 
કથા ઉપરથી સ્વર્ષમૃતિ રૂપે રચેલું હતું, અ સમયમાં બી'ન લેખકોએ 
પણુ હાવા પ્રયાસ આરંભ્યા, અને દરેક વર્ષે નવાં નાટકોની સપ્યામાં 
વધારા થતો જાયછે. 


હાલતા વખતમાં અ'ગ્રેછ અથવા ફે*ચમાંથી હાસ્યરસ નાટકે 
અને કરુણુરસતાટકેનાં ભાષાન્તરો અથવા સ'યોજને! મરાઠી નાટકન 
સાહિત્યમાં ઉમેરાવા લાગ્યાંછે. હાવા લેખક્રેો અનેક છે. હેમાં મુખ્ય 
શ'કર સેરે! રાનડે છે. સામાજિક અથવા એતિડાસિક વિષયે! ઉપર 
પણુ કેટલાંક નવાં નાટકે! પ્રસિદ્ધ થયાંછે અને રંગભૂમિ ઉપર લજ- 
વાયાંછે. જૂતા મરાઠી નાટકસાહિત્યમાં કરુણુર્સનાટકો નહોતાં. 
નાટકમાં ગધ અને પધતું મિત્રષુ હોયછે. જૂતા કાળમાં પણુ તેમ જ 
હતું. કેટલાંક કેવળ ગઘનાટકે। પણુ છે. 
નાટકમાં સગીત પણુ ભળેકું હેાષછે, અને તે નાટકના દેહુ- 
અંશ તરીકે જ. નાટકમાં વિટ્ૂષકતે દાખલ કરવામાં આવેછે. નના 
નાટકોમાં પણુ વિટ્ષકનું દર્શન છે. વધારે જૂના કાળનાં નાટકોમાં 
શ'ખાસુર તે વિદૂષકતે સ્થાતે આવતો હતો. આઔપાત્રતો વેશ્વ 
સામાન્ય રીતે પુરષો ભજવેછે. માત્ર હમણાં હુમણાંમાં અયો નટ 
વગમાં દાખલ થપછે. નટનતો ધધે પુર્ષરોનતે માટે પણુ આબરૂદાર 
ગણાયે નથી. પરતુ કેલાપ્રિય જતો અભિનય કરે તે હલગુ' ગણાતું 
નથી. અભિનયકલા ક્રમે કમે સુધરતી જયછે. કલાપ્રિયજનેને અભિન 
નય હાલ થોડા વખતથી જ પ્રચારમાં આગ્યોછે અતે તે આખર્‌- 
દાર ગણાયજે, 
તામિલ નાટકો એતિહાસિક કાળની પૂવે અસ્તિત્વમાં હતાં. 
હેમાંતાં હાલ એકકે રભ્રાં નથી. ૧૪ મા 


( ૧૧૨) 


તપ્મિલ નાટકે. કજ્ેડાના અન્ત સમયે રચાયલા એક જ નાટક 
( “અરિચદ્ર'વ્હુરિસન્ર) તો અગ્રેજીમાં અતુ- 
વાદ માલૂમ પડેછે. હાલતા સસયમાં કેટલીક કલાપ્રેમી મંડળીએ 
જૂની વાર્તાઓ, આખ્યાયિકાએ।, વગેરેને ગધ-્નાટકના રૂપમાં મૂકે” 
છે; કવચિત્‌ સંગીતમાં મૂકેછે. અતે તે સ'સ્કૃત અથવા રેફેસ્પીઅરનાં 
નાટકોના બંધારણુનાં હોયછે. એ નાટકે તેએ ભજવેછે. નાટકને 
ધંધો કરનારી મૅડળીઓના કરતાં અ નાટકોની રચના સારી હેમ 
છે. પ્રાચીન તામિલ નાટક હમેશાં સંગીતમાં રચેલાં હતાં. “ શીલપ્ય 
ચિકરમ્‌'2: નામતા તામિલ મહાકાન્યમાંથી પાચીન તામિલ નાટક 
વિશે માઠદિતી કાંઇક મળેછે. એ કાવ્યની ટીકામાં નાટયશ્ઞાસ્રમાંથી 
ઊતારા આપેલાછે. એ શ્રાસ્રમન્થો હાલમાં મળતા નથી. આધુનિક 
તામિલ નાટકમાં હવે હવે પાશ્ચાત્ય નમૂના ઉપર્‌ અભિનય થયેોછે. 
શુ'બાઈનતા નાટકતી નકલ પણુ કરાવા માંડીછે. કલાપ્રેમી નાટકખેલ 
તામિલ ભાષામાં કોલેજના વિદાર્થીએ કરેછે. હુરિશ-(, ૨મ, 
નલ, વગેરેનાં આખ્યાનો જજવેછે. એક મરાઠા બાહ્ાષણુ કોલેજના 
વિઘાર્યીઓએ નાટકમ'ડળી ઊભી કરી દતી. પરતુ કલાપ્રેમી અભિનય 
પણુ આબરદાર ગણાતો નથી. 


પજમીમાં નાટક રચાયલું અથવા ભજવાયલું જણાતું નથી- 
હાલના સમયમાં પ'નખમાં અનેક નાટકમ'ડળીન 

પૈન્તખમાં નાટ્કક એ છે. પરંતુ તે ધષ્ઠે ભાગે સ્ુ'બાઈમાં ભજવ્‌ાન 
તાં ઉદુ નાટકે ભ્રજવેછે. કેટલાંક પ*'નખબી 

મન્થકર્તાઓએ નાટકો લપ્યાંછે--ડાલમાં; પણુ તે મધ્નિષેધક મ'ડળી- 
ને માટે, અથવાતો હાલતી સુસલમાન વિરુદ્દ સ'સ્થાતે માટે રચાયલાં- 
છે. પણુ તે ઉર્ડુમાં રચાયલ્ાંછે. કલાપ્રિય નાટકખેલ પબમાં 
'જથી ૨૦ વષે ઉપર ખહુ નેસમાં હતે. હાલ હેનુ' ન્નેર્‌ ભ્રાગ્યું- 
છે, «થ્ડાં કેટલાક બ'ગાળી લેકે। હતા તે ગયા પછી એ મોડ જતો 


2૯ એ ત્રીજી અને છેલ્લી તપ્રમિલ દ્રત્લતંલ117 ના વખતનું છે- 


(૧૨૩ ) 


ર્જાછે. કોઇ કોઇ વાર કોલેજના વિદ્યાર્થીએ ભગગ્રેજી અતે સ'સ્કૃત 
નાટકો કલાપ્રેમી ભજવેછે. એ પકારના ખેલ ગૅરઆખરવાળા નથી 
ગણાતા, પ”નખમાં હાલના કાળમાં અભિતય બડું કલામય નથી. 
સારા ગાતારને ચુજરાનના સાધન તરીકે રગભૂમિ કામ આવેછે. 
રંગભૂમિ ઉપર અભિનયકલા ગોણુ વસ્તુ છે. સ'ગીત તે જ પ્રધાન 
ભાગ ગણાયછે. 

પરતુ પ”્નબમાં ખે સસ્થાએઓ ષ્યાન ખે'ચનારી છે. નાટકને 
માટે ખરી રસિક માગણી જતસમાજમાં હેત તો એ સ'સ્થાઓ 
સસ્કારી નાટફની સંસ્થામાં વિકાસ પામત. હેમાંતી પ્રથમ- ૨મ- 
લીલા? ના ખેલછે. હેમાં રામાયણુમાંતા મુખ્ય જત્તાન્તોનું અનુકરણુ 
થાયછે. રામ, સીતા અને રામના ભાછયો એ વેશ્ચ ન્હાના છોકરાઓ 
લેછે; બીશ્ને વેશ મ્ડોટી ઉમરના પુરષો લેછે. એ ખેલ આઠં દિવસ 
ઉપરાંત ચાલેછે; દરરોજ એક કલાક, એમ. હેમાં કશે વાર્તાલાપ, 
કે અભિનય, કે સ'ગીત, હોતાં નથી; પર'તુ બીજું ધાંધાટ વાળુ” 
વાઘાદિક હોયછે. ૪િત્રિડ૩ાં૦1 147 ના જેવું હેનું સ્વરૂપ હોયછે, 
ખીજી સ'સ્થા “સાંગ' ની છે, ( “વાડ્મ'-વેશ ). હેમાં મ્હોટી 
ઉમરના પુરષ વેશ લેછે, અને પ્રસિદ્ધિ પામેલાં કાવ્યો-ધર્મ પરાયણુ 
જેવાં-બોાલેછે. નટોને ઊંચી ખેઠંક્ ઉપર ખેસાડીને ઊચજીને નગરમાં 
ફરેર્વેછે; વચમાં વચમાં થોભેછે તે વખત થેડાંક પલે! એએ। ખોલેછે. 
હેમાં અભિતય કે સગીત હોતાં નથી. કાવ્યોનો ભૃત્તાન્ત તૃતીય 
પુરુષમાં વાર્તાકથતના રૂપમાં હોયછે. 

હું, હૈં? ધુવ “ભવાઈ ને પ્રાચીન ગુજરાતી નાઢકતી પદવીએ 
ચઢાવેછે. તો આ પ-નખી સ'સ્થાતો કેવળ અનાદર કેમ થશે? 

સિ'ધીમાં લખેલાં નાટક ઈ.સ. ૧૮૭૫ ની પૂર્વે જાણ્યામાં 
આવ્યાં નથી. એ વર્ષમાં મિસ મેરી કાર્પેન્ટર સિ'ધ આવી તે વખત 
હૈદરાબાદતી ટ્રેતિંમ કોલેજતા હેડમાસ્તરે એક વાર્તા ઉપરથી નાટક 
રચી વિદ્યાર્થીએ કને ભજવાવ્યું હતું, એ છપાયું ન્હોતું. સર્વથી 

૮ 


( ૨૧૪) 


પ્રથમ છપાયલું નાટક “નળ અતે ૬મય'તી' એક હિન્દુ લેખકે રચ્યું 
હેતું. હયારામ જેઠંમલ કૅલેજતી કલાપ્રેમી નાટકમડળીએ એ સરસ 
રીતે ભજજ્યું હતું, તે પછી વીસ વર્ષ સૃધી કશું ના થયું. પાછું 
ઇ.સ. ૧૮૪૬-૯૭ માં મસિરઝા ફ્ક્ષીચખેગતાં તથા મિ. લીલારામતાં 
રચેલાં સિ'ધી નાટકે! પ્રસિદ્ધિમાં આવ્યાં. મિરઝા કૅલીચમેગતું “મચૈટ 
ઔષધ વેતીસ”નું અતુકરણુ સિ'ધ કોલેજના વિદ્યાર્થીઓએ ભજવેલું મ્હે' 
નેયુંછે. હેમાં અભિનયકલા ઊંચા પકારતી હતી અતે નાટકની 
રચતા પણુ સમથૈ લેખકને હાથ જણાવતારી હતી. સિ'ધી નાટકે।માં 
“તળ દૃમયન્તી'નું સર્વ ગવઘમાં છે બાષીનાં ગધ તથા પધમાં છે. ઈ.સ. 
૧૮૭૫ ની પછીના સમયમાં સુ'બાઈથી કેટલીક તાટકમડળીઓ 
બાવતી, અને હેના ઉપરથી કેટલીક સ્થાનિક મ'ડળીએ ઊભી થઈ 
હતી. પણુ ગમે સર્વ જ્ુ'બાઈતી ર'ગભૂમિમાંતાં ઉરદું નાટકો ભજવતી 
હતી. સિ'ધી નાટક વિશે પ્રેમ પ્રોફેસર પાદશાહે ૬. જે. કોલેજની 
કલાપ્રેમી નાટકમ'ડળી ઊભી કરી «થ્ડાં સૂધી કેોઇતે ન્હોતો. હાલ 
નાટકતી સ'સ્થા સિધીમાં સારી સ્થિતિમાં છે. કલાપ્રેમી નાટકને 
પ્રચાર સિ'ધમાં ૧૦-૧૨ વર્ષથી શરૂ છે. એ રીત્યતાં નાટક કરવાં એ 
ગેર આખરૂદાર ગણાતું નથી; જેકે કેટલાક જૂના વગેતા લેકે 
હૈની વિરુદ્દ છે. 


પર*તુ આ અર્વાચીન નાટકની ઉત્પત્તિતી પૂર્વી સિન્ધમાં ત્રણુ 
સ'સ્થાએ હતી, જે નાટકનું કાંઇક પૂર્વસ્તરૂપ ગણાય: (૧) મશ્કરા 
તથા નાચા-એટલે પુરુષ નાચતારા; (૨) ભક્ત; અને (૩) રાસતરી. 
(૧) મસ્કરા તથા તાચનારાએ જીવનમાંથી લીધેલા વિવિધ હાસ્ય- 
જનક શૃત્તાન્તો તત્કાલ રચનાથી ભજવતા; અતે હેમાં અભિતયકલા 
તથા અનુકરણુકોશલ સારું દર્શાવતા. (ર) ભક્તો “કથકે' જેવા 
હતા; એ વિવિધ ગીતો ગાતા, અતે મહાભારતમાંથી, ચુરુ નાનકના 
જવનમાંથી વગેરે શ્ત્તાન્તા ભજવતા. (૩) રાસતરીએ ( આપણે 
અહિંના ર્ાસધારીએ।) કષ્ણુચર્તિના રૃત્તાન્તો ભજવતા. 


(૨રપ ») 


બખ'ગાળીમાં પ્હેલ પ્રથમ કય્ડારે નાટક લખાયાં તે ખાતરીથી 
નિશ્ચિત થઈ સકતું તથી. પણુ છપાયલું સર્વથી પ્રયમ નાટક ઈ.સ. 
૧૮૨૧ માં હતું. “કલિરાજયાત્રા નાટક' હેનુ' તામ હતું. શાશન 
શામમોઠનરાયના “સ'વાદ કોમુદી' નામના સાપ્તાહિક પત્રમાં હેતુ 
અવલોકન થયું હતું. એ નાટક તે વખત ભ્રજવાયું પણુ ઉતું. 
પછીનાં વર્ષોમાં નાટકે લખાયે ગયાં પણુ બહુ બહુ અંતરે. માઈકલ 
મધુસૂદન દત્તતા નાટકમત્થેના સમયથી બંગાળી નાથટકતે વિશેષ 
વેષ મળ્યો. હેમતુ' પ્રથમ તાટક “શર્મિજા' નામનુ' ઈ.સ. ૧૮૬૮ માં 
૭પાઈ-ને ભજવાયું હતું, પર'તુ ખરેખરો નાથકતે! વિકાસ અતે 
કીર્તિકાળ ઇ.સ, ૧૮૬૧ માં “તીલદર્પણુ' નાટકથી માંડીને હતો. 
શય દીતખબન્ધુ મિત્ર બહાદુરે એ નાટક રગચ્યું હતું. બંગાળામાં 
ગળીની ખેતી સ'“બન્ધે તોફાત થયેલાં તે એ નાટકતે। વિષય હતે. 
હાલતા કાળમાં નાટકેને। ફેલાવ પુષ્ફળ થયોછે. 

પૂર્વકાળમાં બંગાળી નાટકેનુ' બ'ધારણુ સૈસ્કૃત નાટકોના જેવું 
હેતું; પાછળતા કાળમાં શૈફ્સ્પીઅરતા નમૂતા ઉપર ખબધારણુ થવા 
લાગ્યું. બંગાળી નાંટકેો ગઘ તથા પઘ રખતે એકઠાં રાખીતે લખાયછે. 
સ'ગીત પૂર્વકાળથી જ ભળેલું». પાત્રવર્મતે બોલવાનાં જ ગીતેને રૂપે 
એ સગીત દાખલ હૈયછે. એક અથવા અનેક પાત્રને સાથે લાગાં ગાવાનાં 
ગીતો! હોયછે. પણુ ગક (10૦10૫૩ (કેરસ) જેવું ગાયકમ'ડળ તો 
નથી. ડવચિત્‌ જ આરમ્ભકાળતાં નાટકે।માં છે. આપણુ રૅશનાં તેમ જ 
પાશ્રાત્ય વાધોની સાથે ગીતે। ગવાયછે. 

અભિનયકલા બ'ગાળામાં ઠીક ગુણુ।ત્કધે પામીછે. અનેક નટોએ 
તથા નટીઓએ ઊંચા પ્રકાર્તી કલા માટે પ્યાતિ મેળવીછે; અને 
ખરેખરું રસિક વિધાન દર્શાવેછે. પરતુ હજી સાધારણુ નટવ્ગમાં 
ખાસ અતે સર્વત્ર સુધારાની જગાછે. 


કલાપ્રેમી નાટકમડળીએ! હાલમાં અનેક સ્થળે છે. વાસ્તવિક 
રીતે નાટયકલા લેકેના પ્યાતમાં પ્રથમ આણી તે ઈ.સ. ૧૮૭૦ થી 


(૧૧૬ ) 


૭૦ ચરુધીમાં કલાપ્રેમી ભજવનારાએએ જ? સાર્વજનિક નાટકગૃહ તો 
છેક ઇ.સ. ૧૮૭૨માં જ શરૂ થયું. કલાપ્રેમી નટ બનવામાં કશું 
અપમાત નથી ગણાવું; તોપણુ કોઈ યુવક નાટક મ'ડળીમાં દાખલ 
થાય તે બહું છષ્ઢ નથી સનાવું, કેમકે અજાણ્યા તથા મિમ મ'ડળન 
માં નઠારી ટેવો પડવાના ભય ર્હેછે. બાકી ઊંચી પદવીના માણુસે 
કલાપ્રેમી નાટક ભજવવાનું પોતપોતામાં કરેછે ખર્‌ા. 


હાલ જે પ્રકારનાં નાટકો રગભૃમિ ઉપર ભજવાયછે તે શરૂ 
થયાં તે પૂર્વે બ'ગાળામાં જુદા પ્રકારનાં નાટકે હતાં. તે ખાનગી 
મકાનના ખુલ્લા ચોકમાં અથવા દેવાલયના નટમન્દિરમાં, ર'ગભૂમિ 
ઊભી કર્યા વિના જ, લજવાતાં હતાં. એ નાઢટકેોનુ' નામ “યાત્રા 
હતું. હેમતો વિષય ઘણું કરીને પૌરાણિક શ્ત્તાન્તોમાંથી લેતા. 
નૃત્તાન્તતા પ્રમાણુમાં ૩૦ થી ૧૦૦ માણુસોનુ' નટમ'ડળ હેમાં હોતું, 
વ'ખતે તેથી પણુ વધારે. પોશાક અને ખીજ વેશસામગ્રી-ર'ગ 
શિવાય-એ વાપરતા. ( કવચિત્‌ પ્રસ'ગેર્ચાક, સિંદૂર, અને કાજળને 
ઉપયોગ થતો ). વાર્તાલાપમાં ટ્ૂ'કાં ગઘ વાક્યે ખોલાતાં, પણુ તે : 
વિર્લ હતાં, પણુ અ દેશ્વનતાં વાઘો સાથે ગવાતાં ગીતો તે જ એ 
નાટક્રેની મુખ્ય સામગ્રી હતી. *હેમાં હાસ્યરસતેો ભાગ-વિદૂષક 
તથા ખી” પાત્રો વડૅ-વિશેષ આગળ પડતો હતો* થાત્રા'ઓના 
બંધારણુમાં કાલકમે ફેરફાર થતા ગયા;અતે નાટકનો આકાર ધારણુ 
થયે. હાલતા સમયમાં પણુ 'યાત્રા'ઓના ખેલ થાયછે; પર'તુ 
હેમાં ફેરફાર એટલા બધા દાખલ થયાછે કે ર'ગભૂમિ વિનાતાં 
નાટકે! જ હેતે કહી સકાય. 


“યાત્ર'એતા સમયતી પૂર્વે “પ'ચાલી' 'તર્જા,' “સ'જીર્તન' 
વગેરે નામતા ખેલે થતા હતા. પરતુ હેમાં અભિનયના અંશ નહિં 
જેવા જ અને સુખપાઠેનો ભાગ તથા1ગીતો એ જ પ્રધાન ભ્રાગે 
હોતાં. “પ'યાલી” માં_એ પ્રકારન્હતા. “તર્જ? તાં ગાયનોને। પ્રકાર 


( ૨૧૭ ) 


તા આપણા ગુજરાતમાં “લગીવાળ!' અને “તુર્રાવાળા' ની હિન્દુ- 
સ્તાની ભાષામાં લાવણીઓની પરસ્પર્‌ સ્પર્ધા જેવો જણાયછે, ઢોલ 
બતે કાંસી*ેડાતે। હેમાં વાઉ તરીકે ઉપયે।)ગ થાયછે.» 

આ ઉંતિહાસ ન્નેતાં હું. હું, છુવતી કલ્પના-ગુજરાત શ્ચિવાય 
જન્યત્ર નાટકની ઉત્પત્તિ ન્હોતી તે-કાંઇક શ્રિથિભ થાયછે. 


ભિ 





# “તન” ખે પ્રતિસ્પર્ધા મ'ડળીઓ એકઠી થઈ પ્રત્યેક અમુક વિષય 
ઉપર સાથે મળી ગાચછે. પછી એક જણુ એક લાંષણુ' કાન્ય ગૂઢ પ્રશ્ચવાળુ' 
ગાયછે, અને સ્હામી મળીને એ અયે છોડવાવુ' ખીડુ' ઝડપવાતું' ટહેે. 
અ'ને પક્ષ એ પધ તતકાળ નડી કાહેછે. 


ક્લાવિભાગ. 


કૅલાવિભ્ાગ. 


સા સલાટ 


પ્રકરણુ ૬૧ લુ? 
(અભિનચન॥ કલાસ્વરૂપનાં સુખ્વ ઝા'ગો તથા સામાન્ય લક્ષલુ. ) 


ભા સમમ અવલેકનથી સામાન્ય પરિણામ તો એ જ આવેછે 
૧ આપણી અહિંની ર'ગભૂમિતી હાલની સ્થિતિ કલાના વિષયમાં 
અહું જ ઊતરતી છે. આંભનયકલાની આ નિકૃષ્ટ અવસ્થાથી થતી 
ર્લાનિને લીધે એ કલાનાં ખરાં અને ઊંચાં ધોરણુવું' દર્શન તથા 
પરીક્ષણુ જનમ'ડળ આગળ મૃકવાના ઉત્તમ ઉદ્દેશથી પ્રેરાઈને આ 
વિષય ઉપર્‌ ચર્ચા ઈ.સ. ૧૮૯૮-૯૯ માં ડપતંલાડ' 1 લાવા 
5૦૦ ની સમક્ષ અમદાવાદમાં મ્હે' કરી હતી; ત્હેનુ' જ બહુ 
બરી પુનયૌજન કરીને આ નિબન્ધ વિદન્મ'ડળ આગળ નિવેદનરૂપે 
પર્ષોછે. 


માપણે નનેઈ ગયા છિયે કે નાટકની ઉત્પત્તિ બડઠુધા સર્વ 
 જૈેરશેમાં તભ, સગીત, ભાવપ્રદડ્ઞોક અંગવિજ્ષેપ, 
( ઉપોદૂધાત ) વગેરેથી શ્રર્‌ થઈ કાલક્રમે મૂક નાટયતનુ' સ્વ- 
રૂપ પ્રામ થઇ પછી એક પાત્રમૃત આલાપ, 

અને પછી ઉભયાલાપ-એ ક્રમમાં દરન દેછે. પ્રાચીન ત્રીસમાં આ 
પ્રકારનો વિકાસક્રમ થયેલો સખળ રીતે જષુાયછે. આરમ્શકાળમાં 
એકસ દેવના ઉત્સવો વખત, અને પછીથી સર્વે કોઇ ઉત્સવ વખત, 
જે' €11૦૧1૩-ગાયકમ'ડળ-તુ' કાર્ય માત્ર ગીતો ગાવાનુ' દેવું તે 
કમે ક્રમે નાટકની ર્યનાને! પાયો! બન્યું. અલબત, આરમ્જના કમ 
વખત તો ગ્રીક 112[250તાડાડ (છૂટક ગીત ગાનારા) જેવા ભટકતા 
ગાયકો, આપણા દેશના “શરથરીઓ,' મરાડીમાં 'પવાડા' ગાનારાએ।, : 


( ૧૨૨) 


વગેરે જેવા તે નાટકનાં અમગામી સ્વર્‌પા હોવાં જઇયે. અ'ગ્રેજમ 
શિત તાતે ]પતં7 નો ખેલ કરતારા હોયછે અતે ત્હેતે મળતા 
આપણા દૅશમાં દોરીએ ખેચી પૃતળાંને નચવી પૂતળાંનું જ નાટક 
ખેલ જેવું કરનારા અસલ ફરતા હતા, તે પણુ નાટકતી ઉત્પત્તિ 
સૂચવી સકેછે; હેમાં મૂક નાઢય અને ઉભયાલાપ બંતેનું વિલક્ષણુ 
સિશ્રણુ આવેછે. 


નાટકના સ્થૂલરૂપની ઉત્પત્તિ ઉપર પ્રમાણું જણાયછે. હેતા 
સૂદ્દમરૂપની ઉત્પત્તિ-હેની ઉત્પત્તિતું માનસ- 

અભિનયની ઉત્પત્તિનાં શાસ્નતી દૃણ્યિ જણાતું કારણુ-મતુષ્ય સ્વભાવ* 
માનસરાસ્રની દદછિધે માં રહેલી અતુકરણેચ્છામાં કાંઇક છે, તેમ 
કારણેપ. કાંઇક પોતાના છેદયભાવને। અન્ય પ્રતિનિધિ-. 

દ્વારા ઉદગાર કરવાની જૃત્તિમાં પણુ સ'ભવેછે. 

અતુકરણુમૃત્તિ કે'વી પ્રરૃતિગત છે હેતું એક સચોટ વણુત 5૦:'ડ 719 
નામના પુસ્તકમાંથી ઊતારવા લાયક છે. આ વૃત્તિ સવેગ્યાપક છે, જન્મ- 
થી જ પ્રાત છે, અને આત્મવિલક્ષણુતાને। લેપ કરી સર્વમનુષ્યોને એક 
સમાન વચલા વડના ગુણુવાળાં બનાવનાર આ સમયતી શિક્ષણુ- 
પહ્દતિ ખાળકનામાં અકાળે આત્મસ'વેદન પ્રેરી હેની અનુકરણુશક્તિને। 
નાશ કરી નાંખેછે,-એમ ચર્ચા કરી હેના દષ્દાન્તમાં એક ધમૅ 
સ'બન્ધી માસિકમાં આવેલી વાત લખીછે. એ લેખકે પોતાના ધરતી 
બારીમાં બેઠે બેઠે નીચે એક બાળક પોતાના ગોઠિયાઓતે ઉચ્ચ સ્વરે 
વાર્તાના આવેશ્થી પોતાના ધરતો બનાવ કહેતો સાંભળ્યો હતો તે 

ખીના વર્ણુવીછે. એ છોકરો બોલ્યોઃ-- 


“1 ૪/૬ ડાં 110 110) 10011061૧૩ ૦] ત10' 11 
ડાંડ$૦1* ૦૦01૯0 111૦0 110€ #૦૦100, 2113' ડદ્વાંતે 11 2 112₹519/ 
31117 ૪૮, “૦૦ ૦પ ર્ન પાત વીતતા!” 16) રિલ? 
૬₹ત૬ 11 રદ1€ ₹૦૦1૧, 813' 16 ડદ્યાંતે ₹£૦ 1106 “3923 ૫૪13૯#૯૪ 


( ૨૨૩ ) 


3/૦૫ 21 ધ! ૦0'૦ ત્રડદલર્ત 110 2 12₹0]20#₹ 1002111101.” 
5૦ 1 3 તં 91€1€ 1 ૫/23, 211 110) ડાંડ(૦1' 310૦ 
દ્રાત કરળ[લર્ત પદા 4 115€' 10 1061 1100૫1, 3૦1'2101110' 
00)7 ડૉ૯૦૯૪૯ પ 10619 ૦01101 તાતે, ળી 4ર ત10' તિ1૦' 
તાંતી1' 14૪6 10 11011૦00 રબ 101*, ત10' ર્ૃ11 ૬ ૦100૯ 130 
112 913 107 13017 11175111 ૦ર્ગિ 11€ 4016 ત13' 111૦૫૪7 
10 તૈ૦ળ 131૩, -31'01૮0€11*%₹ 41301 310૦0 પ૩ પ1) 110 
૦-#2118€3 11' 111'€૫7 (1011 તૈ૦૫7131દા13. 016 11 1૫10૯ 
'ટ્વો 1410112. 3101૮૦10. 


“(10 તિલ 3100 100૮1' ૦10, પ1ઈ1 135 113તંડ 
10 115 [0૦0૦€1૮615, 210' 110€10 136 ડદ્યાંતે, “૫૦૫? 507 ટાં, 
0€61”2]૩5 0૫1 8૦ ૫૦ ખલતે ? 


“નળ '્વાધવા1ડ. 0૦], 1 ૦21160 ધતા દઇ. ક 01 
દ૩૦1'૦ ધાતા'ડ 11 2 ટાઈ1-- ૦0૫ ૪૦૫૬ 10૬ 1061 વબ 
૦106 1|ધ1૦€ ધઘૌ11છુ 311૦૯ ૫૪ત0(ડ (૦ તં૦, $311€ વૈંબ્ટડ ત 10૬ 
બૂ 0183615 ૬૪૦#3૮.” 


એ લેખક કહેછેઃ આ બનાવતું વણેત અનુપમ રીતે એ છેકરા- 
એ કર્યું હતું; હેવું તટ્ૂપ કર્યુઃ હતું કે સવ દરૃત્તાન્ત જીવ'ત નજર 
આગળ ઊભો થયો હતે. કટુ અતે છઘુરકતા અવાજે એ છોકરી 
ખોલી હતી તે રીત્ય; હેના આપને! શ્રાન્ત આત્મસ'યમ; એક આંગળી 
મ્હોમાં નાંખતી, અને મારવાને તત્પર પણુ તેમ કરવાતી 1હંમ્મત 
ના રાખતી અનર્થકર ખીન્ને હાથ રાખતી, એ છેકરીતી ધ્ૂ'ધતરાતી 
વૃત્તિ; પોતાની અશક્તિને લીધે ઊપજેલે। હેતો! અદમ્ય કે।ધ; વેરે વાળ- 
વામાં પરિણામને વિશે ખેદરકારી;-આ સવ એ છોકરાએ કરેલા અન 
લેખનમાં પ્રગટ થયાં હતાં. 'ડિ:૦/:૯ા' એ ચખ્દ બોલતાં કાંઇક 
હાસ્મંપદરીૈક અપંતિકાર્કયતા ખતાવનારી સ્વરવિકૃતિ હેણે કરી તોમાં 


( ૧૨૪ » 


હેવી પૂણુ પ્રતીતિ જણાતી હતી કે જણે નવા ખડિયા મળવા તે 
તા હેના જીવનમાં વિરલ પ્રસ'ગના બતાવ હેય. ખડિયાના ભમ 
સાથે હેના સર્વ મ્હાટાં મ્હાટાં મનોરથતાં સ્વપ્તાંતા પણુ કડકે કડક! 
થઈ ગયા. 


42707૮78. નવે। ખડિયો હૅની કતે કાયમ રજ્લા હેત તો એ 
શ્રાં શાં વાનાં કરત હેની કલ્પના જ થવી કઠંણુ હતી. અને 
દિવાનખાનાતો દીવો એ દીવાના પેશા ખેઠા હતા, અને 
પેશો એ ચીજ હેના ધરમાં મોંઘી હતી, એ 10101૮૯1 શ્ખ્દના 
દગચારણુમાં હેણેં પૂરેલી મહત્તા ઉપરથી સ્પષ્ટ જષ્યાતું હતું. આ 
દણાન્તમાંથી એક મહત્ત્વનું તત્ત્ત સૂચવાયછે તે એ કે અતુકરણુના 
સાફલ્ય માટે અનુકૃતિ કરનાર માષુસે પાતાતે પોતાના પોતાપણાનતે 
ક્ષણુવાર ભૂલી જઇ, નણેુ પોતાના સ્વરૂપમાંથી બ્હાર જવું જ્નેધ્યે; 
ટ્ર કામાં આત્મસૈવેદન લુપ્ત થવું જ્નેઇયે. 


નાટયકલાનું બીજું અન્તર્નિદાન-પોતાના હેદયભાવના અન્યના 
પ્રતિનિધિપણાની મારફત ઉદ્ગાર કાઢવાની 
(અન્ય દ્વારા પોતાના કૃત્તિ વિશે 1ર૦]૦૦(૯ત કતંતૅ#૦૩૬૦૩ માં 
ભાવનો ઉદ્ગાર.) છ્ાયરનના અતુકરષ્યુમાં-3પહાસરૂપે પણુ કાંઈક 
તથ્ય સ્વરૂપમાં -કહયુંછે. 
““1ત3 11€ 3૦ 11૯ 3101 રબ 1૯1 ૫7૦૦૬, 
ત॥ત્વદ 1€1%€ 1૯6 ૫૪7૯॥તં ૦ ૫3૬૦ 10110૦૫5 દ11લ ? 
0115 1૬ પદ 1₹૦10 (પાઉ) ૩પ] તા1ટપાંડ) 10૫73, 
૪૦૯ ૦૦૫૧૧ પ૦ 1)11૪ તંઇત1002 (૦1 11૯1 ? ” 
અહિં ઉપરનું તત્ત્વ સપણ રૂપે નથી, અને જીવનનાં દુઃખમાંથી 
છટી ક્ષણિક સુખતી આશ્ઞાએ નાટક ન્નેવાતે લોકો આવેછે એ 
કલ્પનાનું, જવનના અતુભ્રવને। નાટકના કૃત્રિમ જીવનદ્દાર ઉદ્ગાર 
નેવાને આવેછે એ કલ્પના નનેડે અવિશ્લેષ્ષ મિશ્રણુ થઈ ગયુંછે. 
પરતુ બંને કલ્પતા હામાંથી તીકળી સક્રે એમ છે. કાંઇક આ પ્રકારને 


(૧૨૫) 


જ વ્યાપાર નાટકને વિશે એક મીક €૦1૧૯તૉંતા0, હાસ્યરસ નાટકન 
કારે બતાવ્યોછેઃ -- 
“-1₹૦॥૪ ૧૪1€11830€'€1' ત્ર 10૮138 ૦1030177૯3 115 1૦110૫7 
5621'1071'01185 1001'€ ૬14€17003 113ત11 1311335€14 13 1011007113 
16/01 €2311) 130 1૦૮ 1મડ ૦૫/71 1115/0711€3.” 
“પોતાના કરતાં વધારે ભારે દુઃખ ખમતા ખી'ન મનૃજ 
બન્ધુતે નનેઈને માણુસ પોતાતી વિપત્તિયો વધારે સહેલાઈથી સહન 
કરેછે, ?' 
મતલબ કે માણુસતે પોતાનાં ખાનગી ક્ષુદ્ર દુઃખો વ્યગ્ર કરેછે 
પણુ ઉન્નતિ આપતાં નથી, તે અન્ય જનની વધારે ભારે વિપત્તિ- 
યોમાં સમભાવથી બ્રાગ લેવાથી દૂર થાયછે અને વિપત્તિયોનું ચિન્તત 
કરવામાં શેોકાયલા મનને ઉર્કેર્વાનતી સાથે ઉન્નત ભાવમાં ચઢાવેછે. 
જા પ્રકારતી નાટકમાં પ્રમટ થતા અતુભવેતા દર્શનથી થતી લેદયને 
ઊંચી કક્ષામાં ચઢાવનાર્‌ી શક્તિને એરિસ્ટોટલે-* “વિશુદ્ધીકરણુ'' નું 
નામ યથાથે રીતે આપ્યુંછે. કેમે આ પ્રકારના ર'ગભૂમિના અનુ- 
ભવે પ્રેક્ષક મ'ડળના ઉંદયતે ઉન્તત ભાવમાં દેરી પોતાનાં ક્ષુદ્ર 
દુ:ખબામાંથી મલિનતાને। ભાગ કાઢી નાંખી શુદ્ધ કરેછે. હામાં અન્ય 
દ્વારા-રગભૂમિ ઉપર અભિનય કરતા નટનાં સુખ દુઃખાદિદ્દારા- 
પ્રેક્ષક પોતાના હેદયનાં સુખદુઃખેોનતેો ઉદગાર કરવાને વ્યાપાર પણુ 
સષ્મરૂપે કરેછે-એ કલ્પના પણુ?ઝીણી રીતે સમાયછે. 
અવુકરણુવૃત્તિ અતે અન્યદ્ારા અન્તર્ભાવને ઉદ્ગાર-એ ખે 
ખીજ અભિનયની પ્ર્રત્તિનાં છે, (હેમાં અભિન 
(અભિનચતા કલાસ્વરૂપનાં નયના કલાસ્વરૂપ માટે અનુકરણુ એ જ મુખ્ય 
લક્ષણુઃ સ્વાજ્નાવિકતા ) અતે વ્યવહારને ઉપયોગી તત્ત્તછે. પર'તુ આ 
અનુકરણુમાં ઉત્તમ અને રસિક કલાનુ' સ્વરૂપ 
પ્રવિષ્ટ શાય ત્ય્ડારે જ અભિનય ખરે ખને. તે કલાસ્તવફૂપ માટે 


* 8100). કિવા. ૪. 395. 
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શાં શ્ઞાં લક્ષણુ આવશ્યક છે તે તપાસવાતે। પ્રસંગ આવેછે. એ લક્ષણેુ।- 
નાં વિશેષ અંગોની ચ્યા કર્તા પ્હૅલાં હેતી સામાન્ય રેખાઓ 
. પથમ ન્નેઇશું, આ નિખન્ધનતા આરમ્ભમાં કલ્ુ'છે તેમ નટ તે નવીન 
સૃણ્િ। ઉત્પાદક છે. એ સજતશ્ક્તિ વિનતા અભિનય તે શુષ્ક અનુ- 
ફેરણુ-અસલ પ્રમાણે નકલ-એમ જ ખતે. સામાન્ય ફેટોમાફ્‌ અતે 
રસિક કલ્લાર્ચિત ચિત્ર વચ્ચે જે ફેર છે તે અતુકરણુ અતે 
અભિનય (કલામય અભિનય) વચ્ચે છે. એ ખેનું મેદક સ્વરૂપ એ 
સજનશક્તિમાં સમાયછે. એ સજતશક્તિ શી રીતે પ્રાત થાય એ 
તો અતિ અગમ્ય વાત છે; “નેસગિી પ્રતિભા' જેમ કવિત્વમાં તેમ 
સવે રસિક કલાવિધાતમાં આવશયક પ્રથમ પાયે! છે. પર'તુ એ પ્રતિ- 
ભાતે ખીલવી સાહાય્ય આપતારા વિધિ છે અને આવસ્યક છે. આ 
ચર્ચામાં પ્રસ-ગવશાત્‌_ એ વિધિનુ' પણુ સૂચન થશે. પર'તુ મુખ્ય વાત એ 
સજતશક્તિતા સ'પાદક તત્ત્ત્રતા સ્તરૂપતુ' અન્વીક્ષણુ તે યશે. એ 
સ'પાદક તત્ત્વો તે જ અભિનયકલાતાં વિશેષ અતે સામાન્ય લક્ષણુ. 
તો પ્રથમ સામાન્ય લક્ષણ્‌। લણ્યે. એક તે સ્વામાત્રિકપણું છે. 
નટનતા અભિનયમાં કૃત્રિમતા તે તાટયના માયાવી વ્યાપારતે વિરોધી 
બનેછે. નાટયનુ' સામથ્ય હેમાં જ સમાયુંછે,-ખતદ્‌ તે તદૂરૂપ બતાવી 
માયાનો આભાસ ઊભો કરવો. અતે જો નટનતા અભિતયમાં પ્રેક્ષકતે 
એમ જણાય કે આતો રામ કે સીડા, કે દુષ્યત્ત કે શકુન્તલા 
ન્હોય, પણુ હેતો વેશ ધારી ફ્લાણુ। ફ્લાર્‌। છે, એટલું જ નર્હિ 
પણુ હેતા ભાવ પ્રદશનાદિકમાં પ્રકૃતિતે પ્રતિકૂળ લક્ષણા જળુાઈ 
મૃત્રિમતા પગટ થાય, «ડારે જે માયામય ર્યતાતે! ચમત્કાર કલાનુ' 
ખાસ ધન છે તે લુમ થઈ ન્નય. 
પરતુ આ અભિનયતુ' સ્વાભાવિકપણું તે જવનમાં જે પકૃતિતી 
સ્વાભાવિકતા જણુાયછે તે નથી. નટે અભિઃય 
(અભ્યાસસાધિત - ફરવામાં સ્ત્રાભાવિક “હોવાતુ'' નથી, પણુ 
સ્વાભ્ાવિક્તા) “ ખતવાનુ* ” છે. જરાક વધારે સ્પછતા 
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કરિયે. ઉપર્‌ બાળકની અનતુકરણુગૃત્તિ વિરો દજણાન્ત આપ્યુંછે 
તે વિચાશ્યિ. એ .. બાળકે સવ ભાવ-પોાતાતા, પોતાની 
અ્હેનના, પોતાના પિતાના સવેભાવ તથા સ્થિતિશૃત્તિ વગેરેનુ' 
તદ્રપ અનુકરણુ ક્યું હતું. અતે હેના સ્વાભાવિકપણાતે લીધે જ 
તદૂપતા સધાઈ હતી. પરતુ હેતો હેતુ અભિનય કરવાને ન્હોતો. 
એતે સ્ત્રાભાવિક રીતે પોતાના નિત્ય જીવનને! વ્યાપાર કરીને 
પોતાના ગો!ઠિયાઓને વાત ફડેતો હતે.. અર્થાત્‌, પાતાના અતુકરણુ- 
વ્યાપાર જ્ય્હાં સૂધી હેને કોઇ ધારીને જુવેછે એમ એ બાળકને 
ખખમર તથી હોતી ૨૨&ાં સૂધી હેના સર્વ અભિનય, અંગવિક્ષેપ, 
વગેરેતુ' પોતાતે જ ભ્રાન નથી હોતું. પણુ જે ક્ષણે હેને ખબર પડે 
૧ મ્ડારી નકલ ખધા ધારીને જુવેછે, તે જ ક્ષણે હેના અનુકરણુ- 
માંથી લાલિત્ય જતું રહી કઢ'ગાપણું આવેછે. પર'તુનટને તે! પોતાના 
અભિનયનુ' ભાત થાયછે ને રાખવું પડેછે. અનુકરણુ માટે આત્મ" 
સ'વેદનને! લોપ થવે। આવશ્યક છે એ ખરું, પણુ તે લે।પ નટતી 
ઇચ્છાથી કરૅશે। લેપ છે, અર્થાત્‌ નટ પોતે જાણીને આત્મભાન તળે” 
છે. ખાળકને પમ'ગે જે અંગવિક્ષેપ, સ્થિતિરૃત્તિ, વગેરે વગર 
પ્રયાસે ઉત્પન્ન થાયછે, તે નટતે પોતે ન્નણીને અનુકરણુવિષય કરવાં 
પડેછે. જે વાતો-કલ્પનારીચિત વસ્તુઓન-્બાળક ખરી માનેછે, તે 
નટ પોતે માનેછે એમ ભાસ ખતાવતરવે। પડેછે, બાળક જેવું સ્વાઃ 
ભાવિક છે ત્હેવા સ્વાભ્નાવિક નટે પોતાતી કલાતે બળે બનવાનુ છે. 
નટની સ્તાભાવિકતા તે કૃત્રિમ સ્ત્રાજ્ઞાવિકતા છે. પર'તુ ઉપર જે 
મૃત્રિમતા ત્યાજ્ય બતાવીછે ત્હેના અહિં પ્રસમ'ગ નયી. સ્વાભાવિકતાની 
કૃત્રિમતા જૂઢ રાખવી એ કલાતુ' રહસ્ય છે, અર્થાત્‌, આ વિષયમાં 
સ્વાભાવિકપણું અને કલા એ અલિન્ત છે; ભિન્ત છે તે! કલાનું ફળ 
સ્ત્રાભાવિકતા છે. 


આ ઉપરથી જણાશે કે અભિતયતી સ્તાભાવિકતાતેો અર્થ 
એમ નથી કે અભિનય માટે માત્ર આપણા સ્વાભાવિક 
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ઊાત્કાલિક ઊર્સિને લક્ષણેાને ભરૂસે ર્હેવું અને કરે! અભ્યાસ 
વશ ના થવું) હેના સાધન માટે આવશ્યક નથી. 1/70" 
[રત ફૂણેછેઃ 
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“તટન કલાનું સ્તરૂપષ એ છે કે-પાત્રતા લક્ષણુનું ઊંડાણુ 
માપવું, હેતો ગૂઢ હેતુ સાધી કાઢવો, હેના ભાવતાં આછામાં આછાં 
સ્જુરણુ। અતુભવવાં, શ્રખ્દ્રોની પાછળ નિગૂઢ રહેલા વિચારોતે પૂણુ 
ગ્રાસ કરવો), અને આ રીતે એ પાત્રની વ્યક્તિતાથી, હેના વાસ્તવિક 
સ્વરૂપથી પોતાના આત્માને આવિષ્ટ કરવે।. ” 

પર'તુ આતો એક'દર સ્વરૂપતા અભ્યામતી સામાન્ય આકારમાં 
વાત થઈ. પણુ અભિનયમાં છૂટા છૂટા પ્રર્સગોતી વખતે પણુ તાત્કાલિક 
પ્રેરણાને ભરૂસે રહેવું એ પણુ ભૂલ્ય છે. સ્વાભઃવિકતાતે અથે 
એ નથી. સર હૈનરી અવિ'ગ કહેછેઃ--- 
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“અલબત, હેવા કેટલાક પ્રસંગ બને કે ધોળા તેજથી ધીકતા 
લોખ'ડ જેવી પ્રેરણાતી પરાકાષ્ઠાએ ચહેલે। નટ પોતાની કલ્પના- 
શક્તિના ઝબકારા વડે કે।!ઇક ભાગ ઉપર પ્રકાશ પાડે (આરામ 
ખુરશીમાં ખબેશી રહીને જીવનને। વિસ્તીણુ અતુભત મેળવનાર અભ્યાસી- 
ને આ માનસિક ૬શ્ચા અશ્ઞકય જ છે તે પ્રેન'ગવશાત્‌ કહેવું. 
નેછયે); પર'તુ સમર્થ નટતા દેખાતા અયુચિન્તવ્યા ચમત્કારો ધણે 
ભાગે તો પ્રથમથી બરબર તોલન કરી, અભ્યાસથી કશી, સમ" 
પરમાણુ બનાવી, સાધેલા હોયછે. આપણુને ખબર છે કે એડમ'ડ કીન 
પોતાના પ્રેક્ષકમ'ડળને જે અદભુત ચમત્કૃતિયોના દેખાતા સ્વય'ભૂ 
સ્વરૂપથી આથય* પમાડતો હતે તે પોતે ચાટલાની સ્હામે રહીને 
વાર'વાર્‌ અભ્યાસ વડે તૈયાર કરતે લતો. હાવા ચમતકારેને સમુદાય 
એકત્ર થઈ અનેક વર્ષે ધણાં મ્હોટાં પાત્રસ્વરૂપો વિલક્ષણુ ૫૨િ- 
પૂર્ણતાથી ઉપસ્થિત કરવાને નટ શક્તિમાન્‌ થાયછે.” 


આમ આકસ્મિક જણાતા અભિનયચમત્કાર ખરું જેતાં 
અભ્યાસનું ફળ હોયછે; પરિપૂણું કલાવિધાયક લાંબ” અને કાળજી- 
પૂર્વક અભ્યાસથી આ કૂળ સાધેછે, અતે આ રીતે “કલાવડે કલાને 
સતાડેછે;'' પરતુ તાત્કાલિક ઊંમિતા ઉપર ભરંસો રાખીને એ નથી 
ર્હેતો. હેવી કૃતિતે લયૂઇસે યોગ્ય ઉપમા આપી કહ્યુંછે કેઃ- 


તરવાનું પ્રથમ શ્ચિક્ષણુ લેવા માટે તોફાનમાં બ્ડાણુ ભાગવાના 
ઉપર્‌ ભરૂસો। રાખવા જેવું એ કામે છે.* 
*# «401075 &ત.”, ૪0. ૫13--10. 
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ખામ સ્વાજ્નાવિકતા માટે અભ્યાસની આવસ્મકતા છે, અને 
તાત્કાલિક ઊમિને વશ્ચ થવું નનેખમ ભરેલુંછે.- 

(લર્મિને વશ થવાના એ સામાન્‍ય ધોરણુ ખરું છે. તથાપિ કેઇ 
વિરલ પ્રસ'ગ) વિરલ પ્રસ'ગે-સમથે નટને હાથે-હેવી તાત્કાલિક 
ઊર્મિના ઉછાળા સફળ નીવડેછે. હેનું 

એક ઉદાહરણુ 7.૦1૦ 414 નામના પુસ્તકમાં એક સ્થળે મળે: 
છે. મિસ હૈલેન ફોસિટ (લેડી માટિન) એક વખત “1110 1તતં)/ 
૦ 1.005” ના નાટકતે પોતાનો પ્રથમ અભિનય કરતી હતી તે _ 
વખતને પોતાને એક બનાવ ડહેછે:-- 


“૩ 1 1૯૦૦ 1૯તે £૦ દઇાત્રપમતલ 113 ઝ1ઘલા' ૩૦૦1૧, 1115 
કાંબ%ા1ટ્ટ તૈટ૬૦ ૫૩0010 ૦ 1મંડ 7ત14૦૯ 937 પ૦ 1.1૯ ૦1 
(£૦1100, 1 10101૮૯ 1110 ત્વ 12210%301 ૦0 11031૯1108 
1તપટ1₹€1%, ૫1011 ૦2110 ૫]૩01 1000; 1 $0]2[203૦0, 25 113€ 
11011 111 1010 11૦ ॥11લાવાંદ) ૦0 010€ 111181લતે 
[હરલૉ1ટક બ દ11૪૦, ૬૦૦1૫૧૩, ૪/૦0॥તંલત [તંટ, ત્રપતં ૦૫1- 
₹ત૪છુલ્તં 1017€, 0) ૫71101 1 100॥તે 10375૮1 €તવંલ્તં 0૫7. 
111૯ ર૦01 ૫]૩૦11 (1€ 4પતૌ[ ૯11૦૦, 19૮5 ૯1૦૦1140, છ૯- 
€2પ૧૯ 1113€ 111] પૌડ૯ ૫/૮5 છુટાપાં1૦€. 4પ પૉ તૈ૦ 1 
£€103€1112€1 1. ઊ/ત€1રિ૦તં'ડ 1€11૩૦13511'411€€ ૫71111 113€ 
[01 ૯ાતૉ1ટટ ૫૦ 1. 11 ૪૪૩ (૦૦ તંતા11છ 110 ડત્ાંતં; ધ૦ 
131/€ તલત 10 1૬ 41છી1દ તલ 1 પાંળલતે (1૯ ૩૦૯1૧૦ 
(011010 ૫7ત્ર8 1106). પેં૦ ૦110, 1001*€017€1*, 3180૫1તં ૯૫૯1*, 
16 ડત્ાંતેં, 1ત7ત1'તે 211 પ111€11૯તડલતં ૯ર્િટ૦1. 1 ૦૦૫તં 
૦119 113૫7૪01 પત 1 ૦૦૫ા1તૈ 101 101૪ 110 તદ 1115 
૩૦૦1૧૯ (૩૯૦ ૦111 ૫237 101* 10) (૯111૪5 £૦ શત રઝ છવ 
413તે 4 110 111012015€ ૬૯ાઝદ્લૈ 100 ત્વટ્ટલાં1, ત્રટુતાં1, 1 
1€1૯વૈ, 1 110051 ત૦1 પ૦ 5૦૦1૧૩૦ 110 1૯ 3૮1130 ૫7207. 
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413તૈ ૦01011 5 1 112૯0 10129૯6ત ખ્તિપા11૦, 1૯૫૦1 તૉત 
(1€ 3૦૦1૧૦ 2િ1 ૬૦ વાળુ 0401૮ 110€ 3211100 9પ બં 
1751૯1ંવ્કા ૦૯01૦000; 1101, 50 ત્વિ? તરક 1 1010૫7, તૉંતં 
21 01 1107 '૦પ૦ડ 1૯૪ 0139 1૯ાતાળજ ₹૦ છે 25 ૦૫1 
01 1240૦, ૦ 0૦11175૦ પીત્ર11 (70€ ૬૦ 1121010.” * 
“જે વેળાએ કલેાડને મ્હે' ધિકારની કેટુતાથી સ'ભારી આપ્યું 
કે કોમો સરોવર ઉપરના ત્ડારા મહેલનું કે'વં લભકદાર જૂ ડું' વષ્યુન 
(હે કયું હતું, તે વેળાએ હું એકાએક ઉન્માદજનિત અટહાસથી સ'ક્ષુખ્ષ 
થઈ ખડખડાટ હસવા મ'ટી ગઈ; ક્રોધ, ધિકાર, આધાત પામેલી 
ગર્વવૃત્તિ, અને પ્રેમને મળેલું ધોર અપમાન, આ સવે મિશ્ર ભાવથી 
'હું ધસડાઈ જતી લાગતી હતી તે ભાવસમુદાયની તીત્રતામાંથી 
સ્વાભાવિક છૂટકારા તરીકે આ હાસસ'ક્ષોભને ઉન્માદ આપોઆપ 
“મ્હતે પ્રામ થયે. પ્રેક્ષકમ'ડળ ઉપર અતર વીજળીની શક્તિતા 
ચમત્કાર જેવી થઈ, કેમકે એ ઊર્મિ અકૃત્રિમ લતી. પણુ મ્ડતે 
બરોબર સાંભરેછે કે મિ. મેકરેડીએ મ્હતે એ ઊમિને વશ્ચ થવા 
માટે ઠપકો દીધો હતો. એ કહેઃ-એ બહું સાહસપૂણુ કમ ઠતો; 
હેમાં જને તિષ્ફળતા થઈ હોત તો. બધા એ અભિતયખેલ કથળા 
જાત (અને એ વાત ખરી હતી). હેશે વળી કલ્ુ':--પૂવેપ્રયોગથી 
“તેયાર ના કરી રાખેલી કશી પણુ ચમત્ફૂતિનું જખમ કેોઇયે પુ 
માથે લેવું ના નેઇયે. હું એટલો જ ઉત્તર દઈ સકી કે-“હું એ 
ખાબતમાં પરવશ હતી; મ્ડારાથી એ ઊર્મિને વશ થયા વિતા ર્હે- 
વાયું જ નહિં, મ્હારા ભાવસમુચ્યયતે ખ્ડાર તીકળવાતેા એ જ 
માર્ગ જણાયો; અને જે બીજીવાર એ ઊમિ મ્હને ઘેરે, તો તે 
વખત પણુ એ અભિનય એ જ રીતે કર્યા વિના નહિં રહેવાય એમ 
ધારુંછું. ” અને પોલાઇનને વેશ મ્હે* અનેક વાર ભજગ્યોાછે; અને 
“એ અભિનયપ્રસ'ગ એ જ પ્રકારને ઉન્મત્ત ભાવે।[દૂગાર પાછો આણ્યા 


* ૯૦૦01075 ત”, ૪. 25-20. 
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વિતા રજ્રે નથી; તેમ જ, મ્ડારા જાણ્યા પ્રમાણે, મ્હારા ક્રેઇ પણુ 
પરીક્ષક એ ઊર્સિને વશ્ચ થવાના પ્રકારતે અસ્થાને ગણ્યો તથી, 
અને એઓએ એ પ્રકારને પકૂતિને અનુરૂપ જ માન્યોછે.” 

પરતુ આ પ્રકારનુ' તાત્કાલિક ઊમિતે વશ થઈ અભિનય- 
ચત્મકાર ઊપજાવવાનું કૃશ સમથે નટને હાથે અને અપવાદ રૂપે જ 
સ'ભવેછે; અને સામાન્ય તત્ત્ત્ર તો ઉપર કહું તે જ છે;-અભિનયની 
સ્વાભ્રાવિકતા પૂર્વપ્રયાગના અભ્યાસથી જ સાષ્ય હોવી ન્નેઇયે. 





પ્રકરણુ ૨ જી. 
(અભિનચડલાનાં બીન્તે સામાન્ય લક્ષણુ. ) 
અભિનયની કલામાં આમ અભ્યાસતુ' મહત્ત્વ જણાયછે, તે 
પ્રશ્ન એ ઉત્પન્ન થાયછે કે ગમે તે નટ ગમે 
(અભિનય માટે તે રીતે અભ્યાસ કરે તે છ્ષ્ટ છે કે આ અભ્યાસ- 
વિદ્યાલયે।.) માં અનુસરવાનાં સામાન્ય તત્ત્વા તથા «હેના 
પ્રયોગનું શિક્ષણુ મળવા માટે કે।ઈઇ વિધ્યાલય 
ઇજ છે ? આ પ્રશ્નને! ઉત્તર 7101૩ 411 ના મ્રન્થકારે નીચે પ્રમાણે 
આપ્યોછે ત્હેના સાર આ છેઃ*-- 
અભિનયકલા હેવી વિશાળ, વિવિધતાવાળી, સવૈવ્યાપક છે કરે 
વિદ્યાલયનાં બન્ધને તે ખમી સકે નહિં. અભિનયકલાને આવરયફ 
માનવજવનતુ' અધ્યયન એ હેવે। વિસ્તીણું વિષય છે કે વિધાલયની 
મર્યાદામાં પૂરી નહિં સકાય, અને તેથી હેવા વિદ્યાલયના સર્વ પ્રયત્ન 
નિષ્ફળ ગયાછે; મનુષ્યજવન અને સ્વભાવને! અનુજવ એ જ હેને 
માટે અપ્રતિમ વિલાલય છે. ડોકટર વેજત (પતરા) નો મત 
હેવો હતો કેન- 


“40તતંલા07 ( કલાએ। માટેની શિક્ષયુસસ્થા )તી પદ્દધાત 
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મષ્યમ વર્ગતી શકિતવાળાને કૃત્રિમ ઊંચુ' પદ આપેછે; સ્ત્રાભાવિક 
શકિતતે જડ કરી નાંખેછે; અને કલાના સ્વાતન્તર્યમાં અહિતકારક 
પ્રમાણુમાં સત્તા અને પારકી દખલતે પ્રવેશ આપેછે.” 


હુવે સર્વ કલામાં અભિનયકલા જેટલું બીજી એકેક કલામાં સ્વાતન્ત્ર્ય 
આવરયક નથી. તેથી ઉપરના ધેરરણે હેમાં વિઘ્યાલયને। પ્રવેશ થતાં એ 
કલાને! વિલેોપ થવાનો. મેફ રેઠીના મતમાં કે!ઇક પ્રકારની અભિનય- 
શિક્ષણુસ'સ્થા હેય તો ઠીક એમ કાંઇક હતું-ત્ડેશું પણુ ઈ. સ.. 
૧૮૪૫ માં પારિસમાંની હેવી સસ્થા (”્તિંડ €૦1૧૬૦૪૦1૯) 
ન્નેઈ આવ્યા પછી હેને દૂષણાહે ઠરાવી હતી. એ ફહેછેઃ-“સેમસનના 
શિષ્યોને અભિનયનુ” શ્િક્ષણુ લેતા જેયા. * * આ પદ્દતિ બિલકુલ 
કાર્યક્ષમ નથી તે સપણ જણાયું. હેમાં કૃત્રિમ નિયમો શીખવાતા 
હતા; ફેંચ ર'ગભૂમિમાં જે કૃત્રિમ રીતિપૂનશ્ત છે તે કાયમ રૂપમાં 
અહિ' સ્થપાતી હતી. હવા માર્ગથી નૈસર્ગિક પ્રતિભા વ્ય'ગ અને 
મચડાઈ ગયેલી નહિં તા સ'કુચિતતેો થઈ જ જવાની. '' 

21015 71 નતો લખનાર અંતે ઠરાવ કરેછે કે-અભિ- 
નયકલા શિક્ષણુશાળાએ। માટે નથી; નટતી શિક્ષણુશાળા વિશ્વ છે; 
જે શ્રીખવી સકાય તે તો હાલ પષ્યુ સારી રીતે શ્રીખવાયછે,-જેમ 
%, 'પટા ખેલવા, અંગકસરત, નૃત્ય, ભાષણુકલા, ભ્રાષા, ૪ત્યાદિ. 
પરતુ આ સવે કલાનાં માત્ર અસ્થિપ'જર છે. અભિનયકલાનોા 
વિનાશ થતો રેોકવાને વિદયાલલ એ ઉપાય નથી;-વિનાશ શરૂ થશે 
તા ગમે એટલી વિદ્યાલયોની સ'સ્થા હશે તે એ ઉત્પાત રેકી 
સકશે નહિ. 

“૧2 41 જ &વ્પળટ ” નામના પુસ્તકને કર્તા 2૦1૮9 
શિઈ-ઉ્લાદાત 4. 4. ક. 5. &. પણુ આ મત એ પુસ્તક- 
માં ટ્રકામાં બતાવેછે.?* એ ફ્હેછે-અભિનય માટે ફક્ત એક જ શાળા 
છે,-તે જનસ્વભાવતું અધ્યયન અતે એ આધ્યયન સમર્થ નાટકગ્રન્થોમાં 
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જ મળેછે; હેમાં સ્વભાવની સર્વ ખૂ'ચો અતે ૬ત્તિવિકારે નજરે 
પડેછે, અને એ સર્વની પ્રતિમા આપવા માટેના ઉપાય તથા યુક્તિયો 
શોધી કાઢવાની નટતે એ નાટકે! ફરજ પાડેછે. અલખત, એ કલાના 
અંગના સાધાર્‌ણુ નિયમો અને વિશેષ લક્ષણા શીખવવાં એ ૪૪ છે, 
પરતુ તે કેવળ જુદે! જ વિષય છે. 
અભિનયકલા, વ્હારે, શ્ક્ષણુવિષય નથી બની સકતી; હેમાંને 
જે ઉત્તમ કલાવિધાનને। પ્રદેશ તે તે અશ્ચિક્ષણીય જ છે, આત્મસાષધ્ય જ 
છે. અર્થાત એ કલા તે આપકળા છે. હેનાં મુખ્ય સાધારણુ લક્ષણુ 
સ્વાભાવિકતા અતે હેના અભ્યાસયુક્ત પયોગ એ આપણે ન્નેયાં. તે 
ઉપરાંત બીન સામાન્ય લક્ષણુ-અભિનય માટે યોગ્યતાનાં અંગન 
મુખ્ય ત્રણુ છે:-1 ૦01૯6 (છાયા); ઝિંડપ1૦€0૦ત (વિલક્ષણુતા), 
અને 3િ.લ્તતંદ (શ્રક્તિવિસ્તાર).* 
પ્રથમ છાયા વિશે ખોલિયે-અભિનય માટે યોગ્યતાનાં ઝીણું 
અંમ તો અનેક છે; જેવાં કે શુદ્ધ ઉચ્ચાર અને 
છાયા : ભાષણુકલા; અવાજને તાબામાં રાખવાની તયા 
ઇચ્છાતુસાર્‌ ફેરવવાની શ્રક્તિ; મધુરતાયુકત 
વાણીનું આરોહણુ અવરાહણુ; મુખમુદ્રાની શ્રક્તિ; નેત્ર, મુખ, વગેરે- 
માં ભાવપ્રદફીત; એકે ક્ષણું અયવા એક પછી એક પરસ્પર્‌ યુદ્ધ 
કરતા ભાવ પ્રદ્શન કરવાની શક્તિ; અંગાદિ વિક્ષેપ, ગોરવપુકત ગતિ; 
વબ પ્હેરવાની કલા; આશથ્ચર્ષ જેવ: ભાવથી ક્ષણુભર સ્તખ્ધ થયેલાં 
અંગસ'ચલન, અને પ્રતિપાઘ અથતે અગાઉથી જ સૂચવી સકનારાં 
અંગસ'ચલન. પરતુ આ ઝીણી વીગતોને પોતાની બ્હાર રાખનાર 
ગાને પોતાનામાં વિલક્ષણુ રીતે અન્તગૅત કરનાર, અસ્પસ્યે ચુણે। છે 
«હેમાં મુખ્ય “છાયા? છે. ચિત્રકલામાં જે “છાયા'તુ' લક્ષયુ છે ત્હેને 
જ કાંઇક મળતી આ અભિનયકલાની “છાયા' છે. ચિત્રકલામાં 111- 
1531૦02155 '“આભાસવાદી' કલાવિધાયકોમાં . આ “છાયા'ની 
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મોહની શ્રક્તિ વિશેષ રૂપે જણાયછે. હેમતુ' મુખ્ય ધેોરષણુ એ છે 
કે અમુક દેખાવતી સમમ જાયા'તી છાપ ઉપસ્થિત કરવી, ઝીણી 
ઝીણી વીગતોને અનાદર કરવો; કારણુ કે આપણે દેખાવ નજ્નેછયે 
છિયે તે સમગ્રરૂપે નનેઇયે છિયે અને ઝીણી વીગતો લક્ષમાં આવતી 
નથી. ઉદાઉર્‌ણુ તરીકે, કોઇ સનન્‍્ષ્યાસમયે એકાદ દેખા1 ઉપર અ- 
વર્ણુતીય ખિન્ન આભાસ પમરતો જણાયછે, જેમ મતૃષ્યના વદત 
ઉપર ગ્લાનિ વ્યાપે તેમ; એ ખિન્ન આભાસમાં સવે વીગતો! વિલીત 
થઈ જયછે, ઝાડ, પાંદડાં, ધાસ; અને તેથી આ વર્ગના ચિત્રકારે 
એ સર્વ વીગતોને ધુમસ જેવા આછા રૂપમાં ઉપસ્થિત કરૅછે. ઝાડ, 
પાંદડાં, શાખાએ।,-સવેતી લક્ષક રેખાએ અસ્પણ ધાખાં બનેછે. 
હાનું નામ ચિત્રકલામાં “છાયા.” તે જ પ્રમાણે અભિનયકલામાં અમુક 
પાત્રસ્વ માવનું સ્વરૂપ-એક શ્ચખ્દ પણુ ઉચ્ચાર્મા વિના અથત્રા લગાર 
પણુ હાલ્યા ચાલ્યા વિના, અને સ્વભ્નાવરેખાએતી વીગતેનું સ્પછ 
ચિત્ર પાડયા વિના જ-માત્ર એ સ્વભ્નાવમુદ્રાતી “કાયા? વડે દર્શાવી 
સકાયછે. આ અભિનયકલાની જાયા.' આ કીમતી અને ગૂઢ શક્તિ 
દશ્વરદત્ત તેમ વિરલ છે. આ પકારતુ' કાંઇક સ્વરૂપ નિત્યજીવનમાં 
આપણે ન્નેઈ સકે છિયે. કોઇ પુરુષ કશું બોલતો તથા ચાલતા 
નથી છતાં આપણુને એમ લાગેછે કે હેનામાં કાંઈંક રસ ઊપજાવે 
હેવું, કાંઇક આકર્ષક, લક્ષણુ છે. એ જ પ્રકારે અભિનયમાં હેવી વિ 
લક્ષણુતા સધાય કે નટ, માત્ર આવતાંની વાર, હેણે ધારષ્યુ કરેલા પાત્ર- 
સ્વભાવની જાયા' પ્રેક્ષક મ'ડળતી કલ્પનાની આરશ્ચીમાં પ્રતિબિમ્બિત 
થાય, તેજ “છાયા.' આ જકાયા'તુ' સ'પાદન થવા માટે નટે પોતાના 
પાત્રસ્વરૂપના આનતુષ'ગિક જશે નહિ પણુ તાત્તિક અ'શે પોતાના* 
માં ઓતપ્રોત રીતે વ્યાસ કરી તાંખવાતી જરૂર છે. સર હતરી 
અર્વિગમાં આ “છાયા? પાડવાની શક્તિ ઉત્તમ છેઃ એમ ફહેવાયછે. 


પર'તુ છાયા'તો સિદ્ધાન્ત ચિત્રકળામાં અતિ પરાકાષ્ઠાએ લઈ 
ન- હવે આ વાકય ભૂતકાળમાં મૂકડું પડરો. 


(૧૨૬ ) 


જઈ વીગતોને તીત્ર અનાદર કરી છાયા એટલે કેવળ ઝાંખાં ધાખાં 
એમ થઈ જમછે તે જેમ અનિજુ છે, તેમ અભિનયમાં પણુ પેલે 
છેડે જવાનુ' નથી. ખરું ન્નેતાં વીગતોનો અનાદર એટલે નિતાન્ત 
«માગ નહિ', ગણુ વીગતોને અતિ ગોણુ બનાવવી તે છે. સમમ્ર છાયા 
તે વીગતોના સમુદાયથી કૂલિત થયેલું રૂપ છે. માત્ર એ વીગતોને 
ચોગ્ય સ્થાનમાં પાછળ રાખી છાયાનો આત્મા હેના ઉપર પાથરવે।, 
એ કલાનું તત્ત્વ છે. વીગતોને સ્વીકારવી, પછી હેને તાખે રાખવી, 


અને હેને પાતાના અતિ ગૈણુ સ્થાતમાં મૂકી સામાન્ય છાયાતો 
પ્રભાવ પાડવો એજ ખરું તત્ત્વ છે. 


હવે “વિલક્ષણુતા' (ઝિંડા10૮01) નો વિચાર કરિયે, આ 
અ'ગતે “છાયા'ની સાથે ન્નેડાયલું જ છે. હેતુ 
વિલક્ષણુતા લક્ષણુ આપવું કઠણુ છે. એ ગુણુમાં પણુ 
ઝીણી વીગતોને તિરસ્કાર, નજીવાં સાધને અને 
વિધિનો તિરસ્કાર, સમાયછે, તે ઉપરાંત દરેક સ્વભાવસ્વરૂપની 
ઉદાર કલ્પના અને તાત્વિક અશનુ' દફઞોન એ પણુ એ વિલક્ષણુ- 
તાના અ'શ્ છે. ઊંચા પ્રકારની રસિક કેળવણી અને અભ્યાસથી એ 
પ્રાસ થાયછે; આત્માની જન્મસિહ્ રસિકતા, સુધડતા, અને લાલિત્ય, 
કૃત્રિમ આડ'બરતો અભાવ,--એ હેનાં નિદાન છે. હાવી વિલક્ષણુતા- 
ગુણુવાળા નટ યાન્ત્રિક સાધતે વડે નહિ પણુ પોતાના મતે।બળની 
મદદથી પોતાનુ” સ્વરૂપ પ્રગટ કરેછે; હેવો નટ રંગભૂમિ ઉપર 
દાખલ થતાં જ પ્રેક્ષકોના ઉપર પોતાને પ્રભાવ સ્થાપેછે, અને જાય- 
છે તે વખત જાણે સર્વ કાંઇ ખાલી પડી ગયું એમ લાગેછે, અને 
ખીન નરો કેવળ સામાન્ય વર્ગતા, લે।1કિક, બની જયછે. “ પ્રતાપ ' 
શખ્દથી કાંઇક આ ગુણુતુ' સ્વરૂપ સમઝાય એમ છે. 
ત્રોજો ચુણુ શરકિતવિસ્તાર, તે પષ્યુ આત્મશકિતિથી જ સાધ્ય છે. 
ખુદ્ધિબળનુ' એ પરિણામ છે. એ મુણુતે યોગે 
શક્તિવિસ્તાર સમર્થ તટ એક વાકયમાં, એક શબ્દમાં, હેના 
સ'પૂણુ ભાવ હેની સાથે જેડાયલા સર્વ સંસ્કાર 


( ૧૩૭) 


અને દૃણન્ત જે જે સ'ભવે તે સર્વતી સહિત પૂરીતે એ વાકય 
અથવા શખ્દને અથથી મૂલ્યવાન્‌ બનાવી દેછે. આ ગુણુ માટે લાંખે! 
અનુભવ, અને શિષ્ અને અર્થભારથી ભરેલાં તાટકેોનેો વારવાર 
જાભિનય આવશ્યક છે. આપણી ગુર ર'ગભૂમિમાં હેવાં શકિતપૂણે 


નાટકે જ નથી તે હેવા શકિતવિસ્તાર સાધનારા નટ તો કય્હાંથી 
જ સ'ભવે? 





પ્રકરણુ ૩ જીં, 
સ સ 


( અભિનયકલાનાં વિશેષ અ'મ )* 


હવે અભિનયકલાનાં વિશેષ અ'ગે। ચર્યીશું. પ્રથમ “તદ્પાતુભવ' 
લઇયે. રગભૃમિ ઉપર નટ જે પાત્રેોતે! વેશ 
(તદ્રપાનુભવ )ે ભજવેછે ત્હેના હદયમાંનાં ભિન્ત ભિન્ન ભાવ- 
સચલતે। નટે તદ્રપ રીતે--કણે પોતાને જ તે 
ભાવસ'ચલન થાયછે એમ-અનુભ્રવવાં “નેઇપે ? એમ અતુભ્લવવાં 
એ શકય છે ? શકય છે તો તે કલાવિધાનને અનતુકૂલ છે કે પ્રતિ- 
કૂલ છે ? વગેરે મહત્ત્વના પ્રશ્નો આ “તદ્રપાતુભવ' શખ્દમાં સમાયાછે. 
આ પ્રશ્ન વિશે ખે મતકલ્પના છે. એક મતને મુખ્ય અ।- 
ચાર્ય પપ્યાત ફ્રેંચ તત્ત્વચિન્તક, ડિડરા ( 1ૉતંટા'૦ ), છે. હેના 
તાતર્તંબ%૦* ૩૫1 12 €૦૧0૯તૉંદા॥ માં હેણું એક સેકા . ઉપર 
એમ સ્થાપ્યું હતું કરે નટતે પોતાના અભિનય વખત તદ્રપાનુભવ 
ના થવે। જોઇયે. એ ઉપરથી ધણી ચર્ચા ઉત્પન્ન થઈ હતી. જૉનસને 
-પોતાની કર્કશ રીવત્યે-કહું કે ખૂન કરનારતે! વેશ ભજવતાર 
નટના હદયમાં ક્ષણવાર પણુ ખૂની જેવી લાગણી થાય તો. નાટક 
# આ પુસ્તકતું ભાષાન્તર પતા 7૦1001૮ નું કરેલું છે. હેમાં 

સિ. ( પછીથી સર હેનરી અરવિ'ગે ઉપાદ્ધાત લ'ખ્યાછે. 





(૧૩૮ » 


થયા પછી તરત જ હેતે ફાંશીએ ચઢાવવો જ્ે૪યે. પર'તુ લાગણી 
હેવી થાય એ તો અભિનયના કલાસ્વરૂપથી કેવળ પ્રતિકૂળ જ 
છે. એ કળા નહિ' પણુ પ્રકૃતિતી અતિ વારતવિકતા જ થઈ ગઈ 
ફહેવાય. બીન્ને વાંધા એ બતાવાયછે કે લાગણીનો તદૂપ અનતુ- 
ભવ કરે તો નટ પોતાતા ઉપરનું સયમત ખોઈ દઈ પરવશ થઈ 
જય અતે કલાવિધાનનું દર્શન થતું અટકી જય. આ પક્ષતે મતે 
નાટક તે નટને માટે નહિ' પણુ પ્રેક્ષક વગ માટે છે તેથી નટે 
પોતાનો વિષય પોતાતા અન્તઃકરણુમાંથી નહિ' પષુ ખાર રહેલી 
સામગ્રીથી પ્રગટાવવાનો! છે. માટે પાત્રસ્તમભાવતે અંગે શા શા 
ભાવ તે પાત્રતા હદયમાં ઉતપન્ન સ્વાભાવિક રીતે થાય તે પરીક્ષા 
કરીને પોતે તે અતુસવવાના નથી પણુ બીજને દર્શાવવાના છે. 
હેને તે પાત્ર થવાનું નથી, પણુ હેવા જણાવાનું છે. પોતે હેવા 
ભાવ નિત્ય જીવતમાં અનુભવાતા તેમને તેમ જ ઉપસસ્‍્ષિત કરે તો 
પ્રેક્ષક વગેનતે કશે ચમત્કાર લાગે નહિ'. માટે નટે પાત્રતા ભાવ 
તટસ્થ રહીને અભ્યાસ કરી, તટસ્થ રહીને જ પ્રેક્ષઠ વગે આગળ 
તે રનૂ કરવા ભેઇયે. આ મત “ અભ્યામજન્ય કલા 7 સ્વીકાર" 
નારાઓને છે. 


ખીન્ને પક્ષ “' સ્વય'ભૂ કલા ” ને! છે. એ મતે નટના છુદયમાં 
પાત્રનાં ભાવસ'ચલનોને। તદ્રપ અતુશ્વ થવો એ ઇર અને કલાને 
આવરયક છે. “અભ્યાસજન્ય કલા' ના પક્ષવાદીઓ ફફહેછે 
કે પ્રલેક અંગચેષ્ટા, વાણીની સ્વરવિકૃતિ, તયતનું સ'ચલન, વગેરે 
કાળજીપૂર્વક અભ્યાસનો વિષય બનાવી હેતની ચમતૃતિતું માપ 
આગળથી કરવું જઇયે; જેથી કેરીને કશું અણુધા્યા પ્રસ'ગને અથવા 
તાત્કાલિક ઊર્મિને ભર્ડ્સે ના રાખતાં, સર્વતી પ્રયમ વિચારયુક્ત 
યોજના કરીતે નિશ્ચિત ઉદેશને સફળ કરવાની મૃતિ થવી ન્નેઇચે; 
વ્હારે, “ સ્વય'ભૂકલ] ' ના પક્ષવાદીએતે। મૂળ પાયો એ છે કે નટે 
પાત્રતા ભાવતો અનુભવ જેટલે। થાય તેટલે! કરવો, અને પોતાની 


(૧૩૯ ) 


લાગણીઓમાંથી જ સ્વાભાવિક રીત્યે પોતાતો અભિનય હેતની મેળે 
વિકસે એમ કરવું. પ્રથમતો પક્ષ અભિનયને પરલક્ષી કલા માનેછે 
અતે બીન્ને પક્ષ આત્મલક્ષી માનેછે. 

આ સ્વય'ભૂ કલાના પક્ષ વિશે મુખ્ય બે ત્રણુ વાંધા લેવાય* 
છે. પયમ તો એ કે-યઘપિ આ મત પમાણે અભિતય કરવાથી જત્તાન્ત 
ઉપર્‌ ભાવતી કવિત્વમય છાયા પઢી સકે, તથાપિ એ માગ સ્વીકાર- 
વાથી કલા નહિ' પણુ કેવળ પ્રકૃતિતા જ પ્રવેશ થાયછે, નટનું 
કર્તબ્ય એ છે કે ભાવનું પ્રદ્શન પોતાતા નવીત પ્રકાશમાં કરવું,- 
માત્ર પોતે તે ભાવ અનુભવીને પ્રેક્ષકતતે અભ્યાસ માટે સૉંપવા તેમ 
નથી. બીજે વાંધો એ છે કે વખતે સમર્થ નટને હાથે સ્વય'ભૂ 
માગેનતા રવીકારથી પણુ ઉત્તમ કલાવિધાન સ'ભવે, પરતુ તટ- 
વર્ગતા મ્હોટા ભાગને એ માગે મુશ્કેલીઓથી ભરપૂર છે. ત્રીજે 
વાંધા એ બતાવાયછે કે વખતે કોકવાર નટ ભાવતી ઉચ્ચ કે[ટિ 
સુધી પોતાને ઉશ્કેરા સક્રે પરતુ એ ર્પાન્તર હમેશાં એ ભ્રાગ્યે જ 
ધારી સકવાતે; અને એટલું તો ખરું જ કે પોતાનાં ભાવસ'ચલતોા 
હમેશાં પોતાને તાબે ભાગ્યે ર્હે અને ધણા અણુધાયો બતાવોતે 
લીધે હેમાં ભગ પડવાને! સ'ભવ છે.»% 

આમ ખે પક્ષ છે. પર'તુ પ્રથમ તે એ જ ફહેવાનું પાઠ યાય- 
છે કે આ બે પક્ષનાં નામ જ ભ્રમમૂલક અને અયુક્ત છે કેમકે 
સ્વય'ભૂ પક્ષતી માગણી એટલી જ છે કે નટે અભિનય કરતી. 
વખત શુષ્ક અને તે પ્રસ'ગતા ભાવબળથી અસ્પષ્ટ રહેવું નહિ' 
પણુ તે તે ભાવ તદૂપ અતુભવવા ન્નેઇયે; અર્થાત્‌, હેમાં આન્તર 
અનુભવને સ્થાન આપવાનું છે. હાતે અર્થ “સ્તય'ભૂ' શખ્દથી ખરી 
રીતે નથી દશૌવાતો, તેમ જ એ તદ્પાનુભવના પક્ષતો હેતુ એ 
નથી કે અભિનય સ્ત્ચ્છન્દમૂલક અને તાત્કાલિક ઊર્મિનતે વશ્ન જ 


*31ત1'૩ 111૯ 115, 2૪0. (31-135 માંથી આ બે પક્ષનો સાર 
કાઢચોછે. 


( ૨૪૦) 


શવે। ન્નેઇયે. જે ભાવોને તદૂપ અનુભવ થવે। ₹ષ્2 છે તે અનુ" 
ભવને પૂવપ્રયોાગ અભ્યાસદ્રારા કરવાને બાધ નથી એટલું જ 
નહિ' પણુ સર્વથા ધષ્ટ અને આવશ્યક છે. ખાસ કારણુ એ છે કે 
અભિનયની કલાના પ્રયોગ હેમતા પગટ થવાના કાળતી મર્યાદા- 
માં જ નિયન્ત્રિત છે, હેમાં સુધારા વધારાનું રૂપાન્તર અશકય છે. 
'સિસ ગએલન રેરીએ એક પ્રસગે કહ્યુ' હતું:- 


“* &તપળટ 15 101 11૯૦ તલપ ₹૦૫ 1121૮0 2 
1100. 11 11 15 ૫971“01૪, 0૫ 1000 1૬ ૦૫1 ત્વર ૦0૦૯૦ દ્રે 
111૮0 2110111019 પ1 ત૦1ા1ળ૪છુ પત 15 113]20551101€; 110€1%€ 
153 10 ત્વાંધ્લાવા[૪-- 10051 ૬૫તાળતં. 1 ૦1ધ્લાળ [ટર્ણાં 235 1 1 
1003 ૦1" 1૦ 111€ ત્રપર્તા૯1૧3૦૦, ૦01, પત 15 ૫૪1૦18) 101 
35 1 11002111 11 10 1૦; 1€£ 11૯ ૮01 ધાત [10 ૦1 
"3૦111૦11૦૦૯ ૦/૦1 ત્રછુતાં1.  ”# 


“ અભિનય તે ચિત્રતા જેવી વસ્તુ નથી. ચિત્રમાં તો એક 
રેખા «હમે દેરે।!: તે ખોરી હોય તો તરત ભૂશી નાંખો, અને બોજી 
બનાવી સક્રોે. અભિનયમાં એ અશકય છે. હેમાં કશું બદલી શકાય 
નહિ'-%ે અભિનવ ક્યોં તે કાયમ જ ર્હેવો જઇયે. મ્હતે ધણી 
વખત એમ થાયછે કે નણે ઠં પ્રેક્ષકમડળને કહું-' અરે, એ 
ખાટું છે, એમ મ્હારે કરવાને ઉદશ ન્હોતો. એ ભાગ અયવા 
એટલું વાકય ફરીથી મ્ડને ભજવવા ઘૉ. ” 


અર્થાત, અભિનયકલાતા પ્રયોગનું સ્વરૂપ અવિક્ષાપ્ય, અનિ- 
વતત છે; ગયેલાને ભૂશી નખાય, ગયેલાને પાછું લગાય, હેવું નથી. 
# સુંબાઇના એક ગ્મ'મેછ દૈનિક પત્રમાં ધણાં વર્ષ ઉપર આવેલા 
લેખમાંથી કાપી લીધેલં, 
મિ. વુઇલ્સ (111. ૫1115) ની ચિત્રશાળામાં મિસ એલન ટેરીની 
નેડે મિસ કેપરક રૅન ( ળ15૩ €૦1૮#ત1 ) ને મુલાકાત થઈ હુતી અને પછી 
સેક્સમાં એક સ્થળે ફરી મળી હતી તે વખત આ વાત થયેલી, 


( ૧૪૧) 


જ્વ્કારે એરલન ટેરી જેવી સમથે નટીતે! અતુભવ હાવે। છે ત્ય્હારે 
એમ કોષણુ કહેશે કે અભિનયની કલા તાહાલિક ઊર્મિતે વશ છે, 
અને હેને પૂવપ્રયાગ અને ચિન્તનયુકત અભ્યાસની અપેક્ષા નથી ? 

તેમ જ, બીન પક્ષનું નામ “અભ્યાસજન્યકલા' આપ્પ્યુંછે તે 
પણુ અયથાર્થ છે. અભ્યાસ તો તદદપાતુભવતા પક્ષવાદીએને પણુ 
ઇષ્ટ અને આવશ્યક ધોરષણુ તરીકે સ્વીકાર્ય છે. બીના પહ્ષતા 
પધાનાચાર્ય-ડિડરો-ને। તો સિદ્ધાન્ત નટે પાત્રના ભાવતો આનન્‍્તર 
અનુભવ કરવો જ નહિ' એમ છે.' તે અને અભ્યાસ એ ખે લિન્ન 
વસ્તુ છે, એટલું જ નહિ'. પણુ જન ભાવને! અનુભવ કરવાને! નથી 


તો અભ્યાસ શેતે। અને શ્રી રીતે કરવાને! રલ ? અભ્યાસને! વિષય જ 
લુમ થઈ જવાને।. 


ખરી વાત એ છે કે આં બને પક્ષતા યુદ્ધમાં ભ્રમનું મૂળ આ 
છે: ભાવોને અનુભવ નટે કરવો! તો ખરે. પણુ કચ્હારે, અને કિયા 
પ્રકારે ? અહિ'જ ભૂલ્ય થાયછે, અને વાદકોટિના ક્રમનુ' અયોગ્ય 
વિચલન કરવામાં આવેછે. અભિનય કરતી વેળાએ ભાવાનુભવ કરવાનો 
છે એ તો! ખર્‌ંજ; પરતુ તે તિત્યજવનના અતુભવ-સ્તકીય અનુભવ- 
જેવેો।નહિ', પણુ જાણુ હેના જેવો. એ પ્રકારના ભાવની સ્થિતિમાં 
કલ્પનાબળે પોતાને મૂકીને નટે તે અનુભવ કરવાને! છે. આમ કલાનુ” 
તત્ત્વ ન્નેયાથી બ'ને પક્ષની તકરારનેો તિવેડો આવી સકેછે, અભે 
ઉપરની ચર્ચામાં બેલાસ (ડિટૉતા'૩)ના હિં 4113ના પુસ્તકમાંથી 
સારેહ્દાર કરીને મૂકેલી કોઢટિમાં સ્વય'ભૂપક્ષને આત્મલક્ષી અને અભ્યાસ 
પક્ષને પર્લક્ષી કહ્યરાછે એ ભેદકરણુમાં બેલાસેતુ' સ્ખલન થવાનુ” 
મૂળ પણુ હવે જણાઈ આવશે* અભિનયકલા જ પોતાના અન્તઃ સ્વ- 

#ઉપાં2૦ ((ગઝો? એમ ડહેછે કે -કોઇ પણુ ભાવવુ' સફળ પ્રદરાન 
કરવા માટે એ ભાવ અવુલવવાની રાકિત હે।વી નેઇયે, અને કોઇ કાળે 
ત્ડેવાો ભાવ ન્તતે અનુભવ્યો હોવે! નેઇયે; પર'તુ અભિનય વખતે તે ભાવ 


અતુશવનો। તે જર[રતુ' નથી ખને અનેકવાર લાભ કરતાં હાનિ હેમાં વખારે 
થાયછે. 


( ૧૪૨) 


રપે પર્લક્ષી છે, તે આત્મલક્ષી બને જ નહિ. તદ્રપાનુભવના પ્રશ્તનુ' 
સમથ સમાધાન (1.૦૦૬) ૯યુઇસે કર્યુછે ત્ડેમાં છેવર એક અત્યન્ત 
મર્થગલે વચન મૂકયુંછેઃ--- 

“* ઊડ (1.૦. (1૯ 201013 ) 10433101 11031 100 
1વૈલ્લ્ાં,--31011112ત(11૯00, 1101 12€1*3૦0112]. ” 


“ નટનો ભાવોદેગ ઉત્તમ ભાવતા રૂપ હોવે। ન્નેધ્યે-પાત્રના 
ભાવોદ્દૂ્ગ જેડે સમભાવ થનાર, પોતાના લભાવેોદેગથી સ્વષીય 
ખનેલો હેવો। નહિ'. ” 

આમ નટને। ભાવાનુભવ સ્વકીય ના હોવે ન્નેધ્યો એ ખરું, 
પણુ જાણુ કે રવકીય હોય તેમ નજેઇયે. આ “નનણે કે ” શખ્દોમાં 
જ તત્ત્ત્ર સમાયુ'છે. નટ તે જે પાત્રને! વેશ ધરેછે ત્હેની ન્નેડે 
અભિન્ન નથી પણુ ભિન્ન હોઈને અભિન્નવત્‌ છે. “ન્નણે 
જ સ્વકીયભાવ અતુભવતો હેય ''-એ સ્થિતિમાં આત્મલક્ષી 
તેમ જ પરલક્ષો બ'તે અ'શ મિભ્ર થાયછે; રવકીયતામાં 
આખાત્મલક્ષી અશ, અને “ જણે કે'' થી નટતેો આત્મસયમ 
દાખલ થઈ પર્લક્ષી અ'શ પ્રવિષ્ટ થાયછે. આ ખે અ'શ-આત્મ- 
લક્ષી અને પરલક્ષો-બ'નેતુ' સમતોલપણુ' સાચવવામાં અભિનયનુ' 
કલાવિષયક ચાતુય રહયુ'છે. ઉપર અભિનયકલાને પરલક્ષી કલા કહી- 
છે; પર'તુ એટલું વિશેષક લક્ષણુ ઉમેરવાનું છે ક્રે સવ પર્લક્ષી 
કલામાં આત્મલક્ષી ગુણુ પણુ ગૂઢરૂપે અ'ત્ગત ર્હેછે જ; પર'તુ 
સર્જ નવ્યાપારને પ્રસંગે પર્લક્ષીપણં એ જ આત્મલક્ષી અંશના 
પાયા ઉપર સ્થપાયછે. 

આ સ્વકીય અનુભવથી ભિન્ન અતુભવનુ તત્ત્ત સમ્મટે “કાવ્ય - 
પ્રકાશ્ર'માં ર્સનિષ્પત્તિતા અન્વીક્ષણુ ષસ'ગે અભિનવમુપ્તાચાય ના 
મતને। ઉલ્લેખ કરતાં જે બતાવ્યુંછે તે જ છે. અભિનય થતા નાટકમાં 
સ્થાયી ભાવાદિક છે પ્રેક્ષકતી સમક્ષ ઉપસ્થિત થાયછે «હેમાંથી રસતી 
નનિષ્પત્તિ થવાવુ' કારૂણુ એ જ છે કે એ ભાવાદિક-મ્હારા છે પણું 


( ૧૪૩) 


પણુ મ્હારા નથી, શત્રુતા છે પણુ શત્રુતા નથી, તટસ્થના છે 
પૃષ્યુ તઢસ્થના નથી, છેવા પ્રકારતી સ'બન્ધથી સ્પૂજુ તેમ જ અ- 
સ્પૃણ પ્રતીતિ ઉતપન્ન થાયછે. અર્થાત્‌, નટને પણુ ભાવાતુભવ અભિ- 
નયદશામાં હેવે। સ્વકીય છતાં સ્વકીયભિન્ત એમ થવાથી જ રસોત્પત્તિ 
થવાની. અ] જ તત્ત્વ કિત (ખબેલાર્સ તા *િ10€ 4143માં સરળ રૂપે 
બતાવાયુંછે. એ લખેછે:--* 


“1031 23 પ૦ ૦ તે ધવ4€ડ૩ £૦ 2િ10€)7 13૯15011 4 
310][9-૮૯€]2૦₹ ૦1* 4 1015૦, ૦ ત્ર 1106 તરત, ૩૦ 11૦ 
11001'€ €પપંપતાલર્વૈ 110૮13 ૦1 17010૮11 11૮૯૦3 12૯4501'€ 111 
૩૦2"બૌ1ાળછુ 103 ઊડ ૦" 10€1 ૦૫71 015631 [૦1 113€ 17214003 
€10011013 ૫7110613 1૯ 113€1*€ ₹૦૮ત 1૦ 1૯ ૦કાાલવ (૦410 
09 3૫11001૯ લં1€૫1૧૧૬(ત13૦€3, તરત €11]0)5 (1€ ૬૯॥પ- 
1100611 ૫71૯0 11 13 ૫1૧૦૦110૦૦૫૯તૈ પપી ધી૯ તૉડવપાંધંટડ, 
(1૦૫1૩1૦૬, તૉં52[320111111061115, 410ત 5૦11*૦૫૪૪ડ ત35૧૦૦દધ્લર્તે 
પદ) (113૯ 1૫૯ 1ઉંલડ ૦ 110. ” 

“જેમ બાંલકા પોતાને દુકાન ચલવનારી, અથવા છે।કરાંની 
ધાત્રી, અથવા કે!ઇ મોભાદાર બાઈ, માની લેછે, તેમ જ બાળક કરતાં 
વધારે સ'સ્કાર પામેલે। પુરુષ અથવ4ા આ પોતાના હદયમાં રહેલાં, 
ગોગ્ય પ્રસ'ગા વડે પમટ થતાને તેયાર રહેલાં, ભાવસ'ચલતોનુ' 
અન્વેષણુ કરવામાં આનન્દ માનેછે, અતે જગતના વાસ્તવ સ્વરૂપ 
સાથે ન્નેડાયલી મુસ્કેલિયો, પીડાએ।, નિરાશાએ, અતે શેક, એ 
સવથી અસ્પૃષ્ટ હોયછે ત્ડેવા ભાવ-રસ-ને ઉપભે।ગ કરેછે.” 

જવનના વાસ્તવિક અનુભવોથી અસ્પૃષ્ટ-એ લક્ષણુમાં જ સ્વ 
જ્ડીયતાના ત્યાગનો અંશ આવ્યા સુસ્ત વિવેચકને જણાઈ આવશે. 
પરતુ ત્હેતી સાથે જ પોતાના હદયમાં બીજરૂપે રહેલા ભાવોતુ' 
અન્વેષણુ બતાવ્યું તેથી સ્વકરીયતાને। પાયો! પણુ સૂચવાયોછે. અભિ- 


* ૩. 126. 


( ૧૪૪) 


નવગુપ્નાચાયની' ચર્ચામાં પણુ પ્રેક્ષકાદિના હદયમાં વાસનારૂપે રહેલ! 
ભાવોતી અપેક્ષા તો મતાઈજ છે. આ પ્રકારના અનુભવ માટે તદ્રપ 
થવુ'-પોતાનુ' બ્યકત સ્વરૂપ હૅનામાં ડૂબાડી દેવુ*-ટ્ર'કામાં હેની ન્નેડૅ 
પોતાનુ' અદૈત સ્થાપવું, એ સાધનની આવશ્યકતા છે. હાનાં અનેક 
ઉદાહરણો છે. મિસિસ ખે'ડમેન-પામર ( ॥11%. 3ત્ાળતોત0- 
ત્10€1) નામની નટી વિશે કહેવાયછે કે હેશે હૈમભેટનો વેશ 
ર૫૦ કરતાં વધારે વખત ભજજભ્યાછેમ એક “ડ'ટી ઢેલિમ્રાર' નામના 
વ્તમાનપત્રતા પ્રતિનિધિને એ ક્હેતી હતી કે-“ઊહૈમલેટને। ખેલ કરવાને 
આગલે દિવસે હું કોઇ ન્નેદે વાત કરતી નથી; એ પાત્રસ્વરૂપના 
અન્તસ્તત્તમાં પ્રવેશ કરવાને પ્રયાસ ઊઠવા પ્હેલ્લાંથી કરુંછું, ચાલું- 
છઠ, બોલુંછું, અતે વિચાર કરુંછું તે પણુ પુરુષની પેઠે. સાંઝ 
સુધીમાં હું એટલો તો ઉશ્કેરાયલી થાઉ'છું, હેવી તો એ પાત્રસ્વ- 
રૂપથી આવિષ્ટ બતુછું, કે અણુધા્યો ખખડાટ થાય તોપથુ હું 
લગભગ રે પર્ડુ.'' 

આ પકારતી નટ અને પાત્ર વચ્ચેના સ્તરૂપાદદતતી સ્થાપતાને 
અભાવે જ ઉવૈશીએ સ્તર્ગ માં “લદ્મીસ્વય'વર' નાટકમાં લદ્ટમીને। વેશ્ન 
ભજવતે “પુરષોત્તમતે હું પસ'૬ કરંછુ' કહેતાં “ચુસ્ષોત્તમ'તે બદલે 
પુરૂરવતુ' નામ દેવાનું સ્ખલન કયું હતું. લટ્દમીના પાત્રસ્વરૂપમાં વિલીન 
થવાને બદલે પોતાના હદયમાંતે! પુર્રવ ઉપરતે। પ્રેમ પ્રખળળ થઈ 
તદ્રૂપાનુભવમાં ક્ષતિ આવી. 

વ્હારે, નટનેો ભાવેદ્દરેગ પાત્રસ્વરૂપ જેડે એકરૂપ થવાની 
બવરયકતા છે એમ કલાવિધાન માગી લેછે. માટે 1ર૦]૦૦૯તં 
&તંતંદ€૬૩૦૬માં બાયરનતી નકલ કરતારા કાવ્યમાં જે તીચે પ્રમાણે. 
કહ્યું તે માત્ર ઉપહાસની કોટિમાં જ પડશેઃ-- 

“ (91 15 11 ધતદ 1013 (“પ1 ૩૫૦1 ત્ા1ટુપાંડા] 10075 
૪૯ ૦૮૦૫1 ધી 1)11૪ ત'ત1104 [૦1 7૮1164 ? 
1.01૪ 3114 7૦ ॥તે (3૦ 12210૪, પ1૦€ (૦૬11૯ 110161; 


(.૨૧૪૫) 


0: 11: ૦0૯0 1૬૦1૦21૯ 1228૦ 21212૦4135 
11 ૦0119૩ ૪૦101006, 'પંડ..111€ 0101”૩ 10૮, 
19/10 તૈતંલડ 133 ૦૫71 1) તઇતળ1ટ્ઠુ ૦1(13€1"3' ૬૦41'8,/ 
#1્ત 1તાંડાંરછુ [212૩૦10૬ 1110, 101:€5 કીંક્ર્ત 115 
[પ્રદપ€ 01%3. ” 
અહિ' નટને પ્રેક્ષક મ'ડળને શોક અથવા આનન્દમાં મૂકવાના 
વ્યાપાર સાથે પોતાના હૃદયમાં કશે! સ્પર્શ જ નથી, એ તો 
માત્ર પોતે પૈશા કમાવા માટે આ ૬મ્ભ કરેછે હેવે આક્ષેપ આપ્યે!ન 
છે, તે અભિનયના કલાસ્વરૂપે માગી લીધેલા એ વિટ જાણી 
જોઈ ને જ અનાદર કરેછે. 

આ તકૃપાતુભવ આવરયક છે; એટલું જ નહિ' પણુ સિ 
છે, નટવગૈ એ પ્રકારે અનુભવ કરેછે. હેનાં પ્રમાણુ પૃષ્કળ છે. 
1૯ 40101૩ 411 નામના પુસ્તકમાં “1.€ત્ર11 1૦ ”િલ્ટા'' એ 
વિષયના પ્રકરણુમાં એ સર્વ પ્રમાણુ સવિસ્તર આપ્યાંછે. પરતુ 
હેમાં તો મુખ્ય સુખ્ય જ ઉદદાહરણુ। છે. હેમાં કલ્યા પમાણે “11231:5 
૦1 ₹ત6૯૦૭” નામના પુરતકમાં મિ. આચૅરે અભિનયનુ' માનસશાસ્્- 
દૃષ્ટિથી અન્વીક્ષણુ કરતાં ડિડરોતા સિષ્ધાન્તની વિર જથાબ'ધ 
દૃષ્ટાન્તો અને પ્રમાણો એકઠોં કરી બતાવ્યાંછે. મથમના (40101૩ 
2 એ) પુસ્તકમાંતાં મુખ્ય મુખ્ય ઉદાહરણો ઝડપથી ન્નેઈ જઇશું; 

ખેટટન ( 3૮૫૯૦૧ ) વિશે ફહેવાયછે કે એ જે વેશ 
ભજવતે। હતો તે સ્વરૂપ ર'ગભૂમિ ઉપર જ હેનું હોતું' એમ નહિ', 
ષણુ નાટક ભજવાતું તે સવે રાત્રિ હેતી સ્તશ્નાવરેખા તે પાત્રતી 
જ હેનામાં પ્રવિષ્ટ રહેતી. મિસિસ સિડન્સ (]115. ડ51તંતંબ1ડ) 
તે જ પકારના લક્ષણુવાળી હતી. ગૌરિક (0ત11101:) ર'ગભામ ઉપર 
લીઅર તદ્રૂપ બનતે।-પણુ ર'ગભૂમિની ખ્ડાર-ટુ£૯૦11-₹૦૦૩માં- 
એ સ્વરૂપ ક્ષણુવાર ભૂલી જઈ સકતે! અને મિત્રમ'ડળતે ર્મૂજની 
વાતથી હસાવી મારતો. . પરતુ પોતાતેો વેશ ભજનવતે તે પાત્રતા 

૧૦ 


( ૬૪૬) 


ભાવથી હેવેો આવિષ્ટ થતો કે ખરેખરું રહત ભબવવા જેટલી 
૧ાઢિયે તે પ્હાચતો. મિસિસ શિડન્સના અતુશવે। ખાસ નોંધવા 
લાયક છેઃ ટેમરલેન (110011211૦) નામના નાટકમાં શ્ાર્પે- 
શ્રિયા ( 410તડ5ાંત ) મૂછીવશ થવાતો અભિનય કરતી વખતે 
0૮2213, 1.01 ! 161011€505$' એ વચતોનોાો ઉદગાર 
કરીને મિસિસ સિડન્સ, પોતાનો પોશાક સ'હ્લાોભથી પકડીને, વઅ 
અસ્ત વ્યસ્ત થઈને એકદમ જમીન ઉપર પટી, અને ખરેખરી 
સૂ્છોવશ થઈ ગઇ; પ્રેક્ષકમ'ડળમાંથી લેકે! ઉરકેરાઈ સમભાવયી 
ધશી આવ્યા; એ વખતને હેતે! હદયને ક્ષાભ હેતા જીવતે લગ- 
ભગ ન્નેખમમાં નાંખનાર થયે હતે. 


બીન્ને એક દાખલે! એ નટીને। કહેષાયછે કે 11૪ [૦131 નાટકમાં 
કવન્સ્ટન્સ (€૦1051210૦૯) ને! વેશ ભજવતાં મિસિસ સિડન્સ રગ- 
ભૂમિ ઉપર્‌ પોતે હાજર ના હેય તે વખતે પથુ ત્ય્હાં બનતા 
બીજ જત્તાન્ત પોતાની તૈપથ્યની ઓરહડીનું બારણું ઉધાર્ડ રાખીને 
ષયાનથી ન્નેયા કશ્તી, એમ કરીને કે તેથી પોતાનામાં પ્રષ્ટભાવનું 
ઉદ્દીપન થઈ પાત્રસ્વભાવતે! તદૂપ વિકાસ થઈ સકે; ટકામાં, 
પોતે સમગ્રનાટકના વૃત્તાન્તમાં તે પાત્રસ્વરૂપ ન્નેડે અદ્દેતભાવ 
સ્થાપીને પોતાનું આત્મસ્વરૂપ ડૂબાવી દેતી. 


બીજી એક વાત હેને વિશે કહેવાયછે. લેડી સેકબેથતે 
વશ એ ભજવતી એટલું જ નહિ' પણુ તે ક્ષણે એ લેડી મેકખેથ 
જ ઉતી, હેવી તદ્પ બનતી, એટલું જ નહિ' પણુ એ પાત્રસ્વરૂપ 


૪* આ જરાક પ્રફતિ અને મૂળ ૬ત્તાન્તની પણુ હટટ ઓળ'ગનારા 
ક્રમ લાગેછે. જ ખનાવો કેનન્સ્ટન્સે પોતે પણુ મૂળ જશત્તાન્તમાં ન્તતે 
નેયા ન્હોતા તે આ નટી નોેઈને ભાવાદ્દીપન કરતી, તા મૂળ કે ન્સ્ટન્સ 
કરતાં વધારે ભાવાદ્દવેગ થવાને! ભય રહે એમ લાગેછે, અથવા તો અશિ- 
નયમાં આવશ્યક રહેલી કૃત્રિમતાનુ' સ્વરૂપ જ આટલું સવિરોષ ઉદ્દીપનતુ” 
સાધન માગી લે એમ સમાધાન કદાચ કરાય. 


( ૧૪૭) 


નડે એકતા થઈ ત્હેવા જ ભ્રાવની છાયા હેતા હદયમાં પટી જતીન 
એક વખત એ વેશ્તો પૂવેપ્રયોગ કરીતે વેર% જતે એ બજારમાં 
કાંઇ કાપડ ખરીદવા ગઈ. ડુકટાનદાર કતે છાપેલું કપર્ડું માગ્યું; 
આણ્યું એટલે એ કેટલીક ક્ષણુ સધી ઊંડા ચિત્તતમાં લીન થઈ 
ગઈ; પછી એકાએક કાંઇક ભાનમાં આવીતે, પણુ પોતાતી કરણુ- 
રસતી ધરત કાયમ જ રાખીને, ઊંડા ગાઢા અવાજથી અને 
ગમ્ભીર સુખમુદ્રાથી દુકાનદારને પૂછવા લાગીઃ--“ઝિંતં 7૦0૫ ૬2) 
15 ૪/૦૫ાતે ૫૪51?” * 

તત્ર 0€ 5૮8 4૦1010 તદ માદામ સેરા બર્નહાઢે 
કહેછે કે જે વખત મ્હારું પાત્ર ર્વેછે તે વખત હું પણુ રઉં- 
છું. 9711૦03 5217૮ ( લુછલસન બરેટ) ક્હેછે-“ હા; ડું 
ઉત્તમ અભિનય કરુંછું તે વખતે વગર પ્રયાસે જ મ્હારી આંખ્યોમાં 
આંસુ આવેછે. એ હું મ્હોટી મહેનતે રેકી રાખુ'છું. પરતુ એ 
આંસુ વગર પ્રેરાયલાં આવવા જેટલો ડું પાત્રસ્વરૂપમાં લીન નથી 
થતા, તો ગમે તેટલું ડું કરું પણુ એ આંસુ આવતાં જ નથી.” 
મિ. બીરબોમ ટી (111. 3૯600010 11૮૦) કહેછે: 

“ઝંસુ આવવાં ના આવવાં એ ભિત્ત બિત્ત માણુસની 
ગારીર્ધઘટતા ઉપર્‌ આધાર રાખેછે. માટે નતિ-અતુભવની જ 
વાત કરાશે. મ્હારી આંખ્યોમાં તો લંદયદ્રાવક પ્રસગાએ આંસુ 
આવેછે-વખતે ખાનગી પ્રસંગો કરતાં રગભૃમિ ઉપર ઓછી 
«વરાથી આવતાં દરે, પણુ આવેછે ખરાં. મિ. લાયોનેલ છદ 
(1010. 1101061 1ડે'૦પટાંપ )ે મહેછેઃ-“હદ્યદ્રાવક પ્રસંગોમાં રટ 
દ'મેશાં રાઉંછું. મ્હારાથી રાયા વિતા રહેવાતું જ નથી. મ્ડારે 
અવાજ પોતાની મેળે જ ગળગળો થઈ ળયછે.” શિવરપૂલમાં 
એક નાટકમાં મિસ ડ્રિલિસ હિલ (ઊંડડ શ સિ) ની 
સાથે એક કરુ શૃતાનન્‍્ત એ ભજવતો ઉેતો. પ્રલેક રાત્રિયે એ 
ભજવતા પ્હેલાં બંતે જણાં નિષ્રય કરતાં કે આપણે જેલાઈ ના 


( ૧૪૮) 


કાઢવી.' અતે દર રાત્રિયે તે પ્રસંગ ભજવ્યા પછી અન્યોન્યતે એ 
મે જણુ ઠંષકે! દેતાં:-“ નહિ' રોઉં એમ ત્હે: વચન આપ્યું હતું ' 
ને?” અને ઉતર પણુ એ જ મળતોા-“મૂઢ, ત્ડે' પણુ વચન ત્ેવું 
જ આપ્યું' તું'.'' પર'તુ ખનેમાંથી એકેને તે માટે પશ્ચાત્તાપ થતો 
ન્હોતો અતે પ્રેક્ષક મડળ ઉપર એ અભિનયની ભસર ઉત્તમ જ 
થતી. સૅડેમ ટેટ્રાટઝિતીએ એક પ્રસગે કહ્યુંેઃ-- 


“પાટણ 1 ૪૦ બા પ1 ૬1૪0 ૦ [9 1001૮0 
૦* 1-પવંતર 1 31111107 [૦01૪૦ ત11 41000૬ (1૦ વપતૉર11૦€ 
2॥ત--11097 તં૦ 70૫ ૬) ?--“ 1030૯ ” 11/5€11 11 110 
તાત તત પ૯ ॥1પડાં૦. 7૦ 300 121017 પંત્વધ 111€ ૦1101 
1111, ૃર1€ા” 1 જ્ઞ ડપઇછુ 10 (1૯ 3૬૦૯11૯ 10€119૦610 
1બલા& દ્રાતે 010 14ાલા' રબ ઉં૦[ટ્ઠાંત ઉઇટા 10૦11 11 
#“ 1. 11 પવત, 7 ધરા ૪૦૪૦ 1૯ તાં પ્ટ્યા'૩ ૦0 10) 
વૌ1૯્લ#ડ. ” ( 1111૯5 રબ 1 તત્ર 1601 10૦૦00119૯ 1907 ). 


( “વાયોલેટ! અગર લ્યૂસિયાનો વેશ ભજવવાતે ડં ર્‌ગ- 
ભૂમિ ઉપર જઉંછું, «હારે પ્રેક્ષક સડળનું તદન વિસ્મરણુ કરંછું, 
અને-પેલા કહેતા નથી ? તેમ-પાત્રસ્વરૂપમાં અને સ'ગીતમાં મ્ડારી 
જાયતૈ વિલીન કરી દઉંછું. તે દહાડે રાત્રે વાયોલેટા અતે જષોજિયો 
ગમેટના પિતા વચ્ચેના સ'વાદમાં મ્હે* ગીત ગાયું તે પછી મ્હારા 
ગાલ ઉપર્‌ ખરૅખરાં અશ્ર પડયાં હતાં. '” ) 


, આ ઉપરાંત અનેક નટોતેો અતુભવ અક્ાષરવાહનતા સ્ત્રય'ભૂન 
કાની સાક્ષી આપેછે. મિસ હેલેન ઝાસિટ (  11ડડ લારા 
ઇતપતંદ) તો વિલક્ષણુ અનુભવ-હદયના લાવેદ્દેગની પરાકાષ્ઠાએ 
પ્હૉચત્રાં ઉન્માદના અટટહાસમાં પડવાને-પાછળ આપણે ન્નેઈ ગયા 
જ ખ્િષે, અહિં અશ્રતે! પ્રસંગ છતાં, અશ્ર કરતાં પણુ અતિશય. 
તીજ્ઞતાની ઉન્માદાવસ્થા પ્રગટ થાયછે. 


( ૨૪૯) 

%સૌલી (5૦11) નામનો લેખક પોતાના પુસ્તકમાં 1116 
& બજ &તાળટુતા વિભાગમાં આ બે પક્ષને ટકો સાર આપેછે; 
હેમાં ગરી (૦૦૯111૦) નો મત સ્વય'ભૂકલા તરફ ખતાવ્યોછેઃ-- 

* 11 તંલ્વત્રા13211012 00 110૫31 120૬ ળી 3૦001 
તત ૮110101, તૈંટા17 0૫1! ૦1 1310૦, વ્રત 
દ1“ત10353]2011 7૦0૫/-૩ર્ટાઈ 1101૦0 1130€ કાં1પત્રઉં01 40લત 1100 
બ 11110 17105૯0 101૯ 0૫ 201, 3૦ પ2 ગપ 1127 [લ્લા 
€૫૯177 ૯100011011 ત્વડ 106 [૮11 11. ” 

આથી વિરુદ્ધ પક્ષ માટે ઢાલ્મા વગેરે ખે ત્રણુના મત બતાવી 
૧૮મા સૈકાના એક પ્રખ્યાત ફે'ચ નટ નામે 001૦ (સોલે)નેો 
દાખલો આપ્યોછે. એક નાટકમાં હેણે એક પ્રેમાવેક્ષના પ્રસંગમાં 
અત્યન્ત તદ્પાતુભવથી અભિનય કયો; પરતુ એક મિત્રે હેતાં તે 
માટે પછીથી વખાણું ક્યો ત્ય્હારે એ નટ ખોલ્યેઃ-- 

“ ઉ7ટા1, 1 4001 10 ડત્પંડપલતં પર 2395૯1 ઘમંડ 
€૫0€111૪5 1 541€ 11035૯14 ૫) £૦૦ 11001) «ત તાત 101 
'છાણતાં1 110) ૦૫71 1131€16 1 ૦1661૯ £૦૦ તૈટ૦[ઝ) 
11010 1136 ડ૬૫ત ૦1; 1 પત્રડ પ1 ૮૬૫21 :)€1“૧૦0ત૪૦ 
ત્ાત 1130 101૪૯1 110 406101 ૫010 1€]૩1૦૬૦૯1૬૩ 111013. 1 
પ્ત (100, ત35 1 3130૫1તે 0૦ 11 1૩૫11૯; 1૦: દ1€2વંવા 
૦0101૮3 ૦1 1103 ૪0૯0 3૦ 11 2110111€1* [૩51110213. ” 

મમ કહીને એ મિત્રતે ખીજવાર એ જ ખેલ તન્નેવા આવવાનું 
કલુ'. તે વખતે હેને ર'ગભૂમિની બાન્નૂની પાંખમાં બેસાડયો. પેલે 
પ્રસમ'ગ ભજવતી વખતે આરમ્ભમાં મિત્ર તરક વળીને તટે કલું:--- 


“તાળ તુપાંધ્ટ ૧8 1123101 ૦0 1093૯: પાડ દ10€, 
૪૦૫ પ ૩૦૦ પ૦ તૉર્ષિટ'€1૦૦. ” અને એ મિત્ર લખેછેઃ-- 


2:]. ૨11101 ૭201): &વ્ધાંળઇુ તં (112 1 07 ડળદ્લ્લાપ 
8 ધટ ?દા1ડ ૦€૦0૩૦£૫૮101૬૯.” 18૦61 કઠિવૉંદાંળા. 





( ૧૫૦) 


“1 11031 દ્રવોરાંદ, 1€00# તાત તરાપ તરલ 1૩€[221211011 
1001€ [01010111617 11001૯ ત દ્રપરતાંદા1૦૦* ” 


જા ઉદાદેરણુ વિશે એટલું જ કહી સકાય કે આ પ્રશ્નતે તિણુય 
કરનાર અભ્યાસજન્યફલાના પટ્ષવાળા હતો. 5011) આ ખે પક્ષતુ 
તોલન કરી નિણુય આપતાં કહેછે કેઃ-- 


“ 41000૫, 2 ૦૩૩૦19 1૦1: ૯1૩૦1101 21086 5)10- * 
૪021133? પ1 1010010 પતપ1€ 15 ૦૯£તાં11)7 11૯૦૯5૩2)/ 
10 છુપાંતંલ પ૯ ત૦101 110 1૩1₹€]0ત૧ળછુ % ₹૦૯ 1હ૯વૃપાંતાછુ 
(1૯ ૯૦521૯5૩1૦1 ૦ તંલ૦[૩ [૯૦1 0ટ, ૯1 1૦ વુપબા૦* પ. 
રરિલ્છ01€1* ૦0૦૯ ॥001€,--“10 1:૦૦[૦ ૦0€'૩ 1૯, ૫11૯ 
2120૯6૧41૪ 1૦ દ્ં?૦ ૫[૩ ૦10૩ 10૮11, 153 (16 ૬૦૦૪૦1 ૦ 
8૦૦૮ 8૦1013”. 1101116 બ ૩30૦11૯તપ “1૦0 110217€ 10€ $11૯તૈ 
1€ત1"5, 00 11051 ૦1 0પ૩ર્ટા' 15 ત 2351014 ૧105૦0101૯1) 
(ત15૦. 11 ત્વ1 2૦101 31 ૯રવંડ £૦41 દલ્તા'૩ ૦10 (1૯ 314૪૦; 
1 પ્11 9૯€૦૦110€ 3૫ 0૦ત૯તં, $0*215૯ ત 8) ૬૦૩, ત્ર0ં 
115 ૫૦1૦૯ પ્ર111 110 1018૯ 120૯6 11૯ 2૦૮૦૦10 પ108 
110૦ ૯૩૩1૯૬૩1૦11 ૦4 (1૯ €1૧010110108 #હવૃપાં£€૬. ” 


આમ કહી ઊ1701 (ગિઝે) આ ચર્ચાનો ઉપસ'હાર કરેછે 
તે મત ઊતારૅછે ત્હેનાો સાર એ છે કે ભાવ સફળ રીતે દર્સા- 
વવા માટે તે અતુભલવવાનું સામથ્યે હોવું જ જ્નેઇવે, પર'છુ અભિનય 
વેળાએ તે અતુભવ થવે। ન્નેદ્યે એમ જરર નથી, અને અનેક વાર 
ગએથી લાભને બદલે હાનિ થાયછે. આ ઉપરાંત સૌલી કહેછે કે 
તદ્રપાનુભવ તે લાને અનુફળ છે કે પ્રતિકૂળ તે વાત કોરે મૂકતા, 
ગએ વિચારવાનું છે કે ખરા તદ્રપાનુજવથી નટતા મગજ અતે સાન* 
તન્તુતે અણુહદ ધસારે। પ્હોચી તે ધસારો ખમવાને સમર્થ નટે। પણુ 
સમથ થઈ નય. 


( ૧૫૨) 


, શમણાં તરત નેઇરીં તેમ આ મતમાં પણુ ઉભયપક્ષના સ્વરૂપ- 
દશતમાં ખામી છે, 


આ સરવ ઉદાહરણો! ઉપરથી એ સ્પષ્ટ જણાયછે 'કે તદ્રપાનુન 
ભવ એ અભિનયમાં સ્વાભાવિક રીતે જ, આપોઆપ, પ્રવેશ પામેછે, 
પણુ ત્હેતી સાથે એ માટે પૂર્વાભ્યાસ પણુ આવક્યક છે. ઉપરતાં 
, દશ્ાન્તોમાંથી કેટલાંકમાં ભાવાતુભવતે અ'શ પ્રધાન, ફવચિત્‌ અતિ 
પ્રધાન, છે, તો બીજમાં અભ્યાસ અતે હેતા પરિણામે આવતા 
માત્મસયમને અ'શ પ્રધાન છે. પર'તુ વધતા એછા પ્રમાણુમાં એ 
બંતે અશ, તદ્રપાનુભન તથા અભ્યાસ અતે અભ્યાસજનિત ર્સયમ, 
સર્વમાં ટસ્યમાનતો છે જ. આ પશ્ચનું તત્ત્ત જ એ છે--ખરું સ્વરૂપ 
જ ગએ છે--કે બંતે પક્ષ, સ્વયભૂ તથા અભ્યાસ, એ બંને પક્ષની 
વચલી સ્થિતિમાં ખરે! નિણુય રહેલોછે. 1015 7ને! લખનાર 
એક વાકયમાં આ સત્ય બતાવી આપેછેઃ-- 


“41૯ 3૦૦1૦૬ લડ 41તપત)0 10€107€€0 1૯ 
€000001041151 તત પ૦ .ઝતંલ1'૦૬ (1૦6૦177 ” 


“ ખા પ્રશ્નની ગૂઢ રૂ'ચી ભાવેદેગના અતે ડિડરોવાળા પક્ષની 
વચમાં રહેલીછે. ” 


વુઇલસન ખબેરટ પણુ આ સત્ય જુદા શ્રખ્રોમાં પણુ વધાર 
સ્પષ્ટ રીતે ખતાવેછેઃ-- 


“ પદ 110€1'€ [€૦111૬ પાપાંતહતે 8) તળ 15 ડાલે૦110, 
1 €૫૯1, લિક ૦પ97૯૦૯. ક પ્101૦૫૬ હૉ છુ 13 ઇટ 
(020 ધપદાઇ 0૫11૦0611૬ પાપી તાળ 15 ૪૦1૬૦” દત ૪૦.” 

““ પર'તુ કલાના માર્ગદર્શેન વિનાતે કેવળ ભાવાતુભવ કદી 
પણુ અસરકારક થાય તો તે વિરલ પ્રસગે જ. ભાવાનુભવ વિનાની 
કલા હેના કરતાં સારી; પણુ કલાની સાથે ભાવાવતુભવ તે ખંતે 
કરતાં ચઢે. ” 


( ૧૫૨) 


બ મતમાં જરાક એક ઠેકાણે ક્ષતિ લાગેછે.  શાવાતુભવ 
વિનાની કલા ચતિયાતી માનીછે તે ખરું નેતાં દોષ છે. કલાનો 
અથ લાગણીને સર્વથા ત્યાગ જ કરી કેવળ અભ્યાસસેવન એમ અહિં 
જાયછે. પરતુ કલાતો એ અથુ જ નથી. ખરી હદયની ભાવ- 
ક્ષમતા, પછી ભ્રાવસ'ચલન, અને તે ઉપર રચાયેલો અભ્યાસ તથા 
નિર્વિકાર તુલનાથી યોગ્યાયોગ્ય અંશના સ્વીકાર તથા ત્યાગ-એમ 
અર્થે કલાતો-રસિક કલાનો-છે. પરતુ અહિ” “કલા' શખ્દ અભ્યાસના 
સ'કુચિત અર્થમાં લઈને પણુ ઉપરતા વચતંમાં ખામી આવેછે. 
ભાવાનુભવ વિનાની કેવળ કલાતુ' પર્ણિમ તે! પરકૃતિવિરાધ અને 
જૃત્રિમતામાં જ આવવાનુ; તે પછી કલા વિનાના ભાવાનુભ્રવ કરતાં 
ચઢતાપણું તે શી રીતે સ્વીકારાશે? /4ત1૦1”ડ &1નનો લખનાર અન્ય 
સ્થળે કહેછે તેમઃ--“ 10 ૬1૦૩૯11૬ ૯1૧૧૦૫૦1 ૫711011 
૦1 તૉંતેૅ 101 પ॥તૈર'5£તાળતેં, 00૬ તાળુ (દ, 0૦૫ત 
6 [2150 ૦ 112101૯ તં, પ161'૯101%€, ૦1૩૩૦૩૯ ૬૦ દરા.” 

“ ભાવનો! અનુભવ ના થવાતે લીધે તે સમઝયા વિનતા એ 
ભ્રાવનુ' પ્રદશ્ઞેન કરવામાં પ્રકૃતિ ન્નેડે અતદ્રૂપતા, અતે તેથી કરીને, 
કલા નેડે વિરોધ આવરો. '' 13€€11001100 11૦૦ બીરખેમ ટ્રો 
પણુ કહેછેઃ-- 

“1 તબ 1101 111૦ દપત્દદ 411 €10૦૫ં૦ળ ૦10 10૯ 
૬1514૦10111)? 1૩૦1૫૫)૯તં ૦૫1ડાંતેંદ ૫101૯55 1૯ 115તૈટ 
€100૦૫૦1 ૯કાડાડ ર15૦; દ્રાતે 1 પાંદ પપ દલ ૦૯૩૮ 
૫[૩૦11 110 તપતીં૯1૦૯ ૫1 જુહા૧૦1211)7 ૪૯ 11 1૩1'0]2૦01“0011 
(૦ પૌલ 1200૦1 ૦ ડર્લા[-૦%૦(ત101 2035035૯ 103 110૦ 
20€101*, ઠાં?€ા3, ૦ ૦૮૦૫1૩૦૯, ૯વુપદ્રાં ત્વતૈપત10£ ૧૯5 11 110 
૫/27 ૦0 [11/3ાંતૃપ€, ૫૦1૮૯ ૯૬૦ ”. 

“ ભાવસ'ચલન નટના છહેદયતી અંદર પણુ હાજર ના હોય 
તો હું નથી માનતો કે હેતુ' બાલ આલેખન સ'તોષેકારક રીતે થઈ 


( ઊપ) 


સક્રે; અને હુ ધારંહું કે, શ્રરીરતો બાંધો, અવાજ વગેરેના ગુ 
સરખા હેય તેમ ગણીને, નટવતી પ્રેક્ષકમ'ડળ ઉપર અસર છેનામાં 
પોતાના ભાવતે ઉદ્દીપિત કરવાની શક્તિતા પ્રમાણુમાં થવાની.” 

અલબત એ ખરું કે કલા ( બેરૅટે વાપરેલા અર્થની કલા ) 
વિનાનો! ભાવાનુભવ સમથ'નટ શિવાય બીજને હાથે દૂષણુયુકત થવાને! 
સ'ભ્રવ છે; કેવળ અતિવાસ્તવિક, નિત્યજીવનનાં ભાવસ'યલન,-તટની 
સર્ફતશકિતતી છાયાથી સ'સ્કાર ના પામેલાં-પ્રગટ થઈ, પ્રેક્ષક. 
મ'ડળ ઉપર્‌ છાપ નહિ' પાડે, અતે બીજા છેડાની કૂત્રિમતા ઉત્પન્ન 
થશે. તેમ કેટલીકવાર સમર્થ નટતે સ'બન્ધે પણુ કલાતા સયમમાંથી 
૭્ટકી ગયેલો ભાવાદ્ગ નટને સ'બન્ધે અતિશ્રય ભય'કર પરિણામ 
આણી દેવાતા પણુ સ'ભવ ર્હેછે. ઉપર મિસિસ સિડન્સને। મૂકોવશ 
થઈ જવને નનખમ આવી પડયાતો બનાવ કજ્વેછે તે આ કેોટિમાં 
આવશે. 


હાવું જ એક શય'કર પરિણામ જૂતા વખતતી ઝુજરાતમાં 
આવતી નૂતા પ્રકારતા ખેલ કરનારી નાટકમ'ડળીમાં બનેલું સ્મરણુમાં 
આવેછે. એ સમયે અભિતયનાં ઊંચાં ધોરણુોતુ' પૂરૂ સાત પણુ 
નટવર્ગમાં ન્હોતું, પર'તુ પાત્રતામાં ભાવાવેશતુ' સેવત કેવચિત્‌ 
જેવોમાં આવતું. એ આવેશ્ઞનુ' સાધન કરવા માટે એ નટઢોમાં હેવે 
સ'પ્રદાય હતો કે જે પાત્રતે! વેશ ભજવવાતો હોય ત્ડેતા નામનો 
જપ તે તે નટે-ખેલતી પૂર્વે એક ખે દિવસથી-કર્યા કરવો. આમ- 
કરીને તે તે પાત્રસ્તરૂપથી પ્રત્યેક નટ પૂણુર્પે આવિજ્ થતો 
એમ માનતા. ઠામાં ગુપ્ત રહેલું સત્ય એ હતું કે પાત્રસ્વભાવતું 
સાન પ્રથમથી મેળવીને પછી હેનું જ ચિન્તત કરવાથી એ સ્વરૃપ 
જનેડે તન્મમતા થઈ નટ અને પાત્રસ્વરૂપ વચ્ચે અરદેતશાવ 
સ્થાપિત યતે.. એકવાર “ વીરભદ્રાપ્ષ્ાન' નાટકમાં એક સાળોખ્ડુતેવી 
વીરભદ્ર અતે દક્ષના વેશ લેતા હતા. વીરભદ્રનો વેશ ભેનાર્‌ ઉપર 
કહેલા જપચિન્તનતા પ્રયોગથી એટલે તો આવેશપૂણું થયો હતો કે 


( ૧૫૪ ) 


દક્ષતો વધ કરવાનો અભિનય કરવા જતાં દક્ષ થયેલા નટતનું માથુ 
પોતાના હાથમાંની તલવારથી ખરેખર્‌ં કાપવા એ ધરે; નઢવગેમાંના 
ધણા જણાએ હેતે અત્યન્ત બળથી પકડી રાખ્યો, તેથી જ ર'ગભૂમિ 
ઉપર વાસ્તવિક ખૂન થતું અટકયું. પર'તુ વાત એટલે અટકી નહિં. નાટક 
થયા પછી ખી” ત્રીજ દિવસ સધી વીરભદ્ર બનેલાના મનમાં વિલક્ષણુ 
ધુન ભરેલી રહી અતે ઊંડા ભાવ ભરેલું મોન જ એ ધરી રલ. 
અન્તેદક્ષ બતેલેો નટ પૂશ્ન કરવા જતો હેની નજરે પડયે. એકાએક 
હેતો આવેશ પૂર્ણ જ્નેસમાં ન્નગ્રત્‌ થયે।. વીરભદ્ર ઊછળ્યો, અને તલવાર 
ભેગ જેગે મળી આવી તે વડે દૃક્ષતુ-દક્ષ થયો હતો તે નટવુ- 
માથુ' કાપી નાંખ્યું. જોસ પછી એકદમ ઊતરી ગયો; અતે મતો 
મોઃ સ્સૃતિજક્યા; મોહ ગયો, સ્મૃતિ પ્રાસ થઈ, અતે ન્નેયું 
કે સ્હેૅ'તો મ્હારા ખ્હતેવીતે મારી નાંખ્યો, અતે અલત્ત શેોકાવેગ 
ઉત્પન્ન થયો, પણુ વ્યર્થ.4* મિસિસ સિડન્સે કાપડ વેચનારતે શત્ય 
મનથી પૂછ્યું હતું “ 72/27 3/07 5૮)? ૮/4 ૮7% ૬૪૦42 ૬૪૮૩7૮?” 
તે ખતાવ આપણે પાછળ જેઈ ગયા છિયે. લેડી મેકબેથ પોતાતા 
ખૂની મૃત્યના તીત્ર પશ્ચાત્તાપમાં પોતાના હાંથ ઉપર્‌ લાગેલું ખૂતનું 
કલ'ક ખધા સમુદ્ર્થી પણુ ધોવાવાનું નથી એ જત્તિતા સંસ્કાર એ 
વશ્ન ભશજવતારી મિસિસ સિડન્સનતા મન ઉપરથી ર'ગભૂમિની 
ખ્હાર્‌ પણુ ગયા ન્હોતા; એટલું જ સૂચવાયછે. બીશ્ને અહિ* 
નેખમને। પ્રકાર આવતે નથીન 


વ્ડારે ખરું તત્વ આ પ્રશ્ન વિશે બ'ને પક્ષના સાચા મિષ્રણુ* 
માં સમાયુંછે. ભાવાતુભવ તેમ જ પૂર્વાભ્યાસ બને કલાવિધાનનાં 


નશ.” --૦-૦૦૦૦-૦૦- ૨૦૦.૦૭. “સાનના, ટનળજતાનન ૧-૦૦... #૧-# જીન છનનત-૦૯ન-૦૦.ઢ 


* એમ પણુ કહેવાયછે કે આ પ્રકારનો આવેરા રદ્રરસના અભિ- 
નય પ્રસ'ગે આણુવા માટે નટને ભાંગ્યગાંન વડે “તેયાર” કરવાને! પ્રચાર 
હત્તે. આ વાતથી ઉપરતા જૃત્તાન્તની ખૃખી બગાડી નાંખતાં વિચાર પડે છે. 
વખતે એ સામગ્રી પણુ આવતી હરો પર'તુ કેવળ લાવાવેરાને અરા સુખ્ય 
જાગ રોકતા હેમાં સ'રય નથી. 


( ૧૫૫) 


આવશ્યક અંગ છે. એ બ'નેતે પોતપોતાની મર્યાદામાં અને યોગ્યઃ 
પ્રમાણુમાં લઈ ને કલાવિધાનતું અલોકિક રસાયન ઉત્પન્ન થાયછે. એ 
વિધાનનું ચાતુર્ય, એ ખ'ને અંગનાં પ્રમાણુ કય્હારે અતે કેટલાં 
રાખવાં અને કે'વી રીતે હેતું મિશ્રણુ કરવું હેમાં, તેમ જ એ મિશ્રષયુ 
ઉપર પોતાની આત્મવિલક્ષણુતાની છાપ પાઠી નવીન સૃછ્િ 
ઉત્પન કરવામાં સમાયુંછે. કેમકે એમ કદી નહિ' ખતે કે પ્રત્યેક 
પ્રસંગમાં ભાવ અને નિર્વિકાર અભ્યાસ બ'તેને સરખા માપમાં 
જ રાખનાં, અથવા તો એકનો અમુક અંશ તે બીજને અમુક 
લેવો. જુદા જુદા પસ'ગ, સ્વભાવ, આવેગ, છત્યાદિને યોગે એ 
પરસ્પર પ્રમાણુમાં ફેરફાર ઇજ અને આવસ્યક છે. અને તે માટે 
કશા દઢ નિયમ સ્થાપવા અશકય છે. એ તો નટની સમર્થ કલા" 
વિધાયક શક્તિ-ઈશ્વરદત્ત પતિભા-તે જ સૉપી સકારે. માત્ર એક 
સામાન્ય ધોરણુને નિર્દેશ કરી સકાય. તે એટલું જ કે જાવબળને 
પ્રવાહું નટને પરવશ્ચ કરીને ધસડી ના “જય એટલું સાચવનારે 
સ'યમ નટે પોતાના ઉપર રાખવે! જેઇયે. પણુ તેમ એ સંયમનું 
ખળ અયેગ્ય રીતે વધારી ૬ઈને ભાવબળને ગૂ'ગળાવી નાંષ્યાથી 
પણુ અસારતા આવરે. 


આ તત્વનું દશ્ઞેન અતેક સમર્થ નતટા તથા ચિન્તકોએ કરાવ્યું 
છે. સર હેનરી અવિંગ કહેછેઃ-- 


“ 0તલ1'૦ 1દ્રાંત તંત? 4 110€01'7 (1ત1 ત11 2010” 
11€1€1 1૯્ાંડ (1€ [૮19 106 15 2૮111૪. 1113, ર ૦૦૫1૭૦,. 
1100૦૯ પ121 01૦ છતમાં 10 $પર્નિલ"૩ 13 1101 “ર્તા [2ત11), 
1૯૫7૯ 1૬ (૦ 210) 0૦10€ 11110 135 ૯0હા' [િંદ ઊડ ૦૫71 
1€૮1 £૦૫૦ૌલ્વં 9) પ1૦૯ ૫7૦૦૩5 રબ ત્રા101101* £૦ ૬2, 11 
11૦ ૦11 €૪૦1૧ 11101૯ ત્ર ૦૮3૯ ૫/1€1%€ (1૦ 11411 ૫7130 
(૦10૦૪ડ 11 1101101૦3૬ તંલાતા1 1૦ 115101 રબ ત્વા0 
€1001101 11011 165 110€€6[21૦1 ૦172, 13 ધીલ ૦11) 


( ૧૫૬) 


0131€ ૫710 2111101 12૦ 3116ર્ત 129 1--1101*€ €૬]૦૦૧ત્119 
પૌલ ઊંડ ૦૪/૪3 11તાૉપાતેપતો પડા ૦0૧૦1૦૦, ૯ 1106છુ- 
€ર્વ 13 પ1321 બૉ 1૦ ત્રાર્લ1૦-૫90ર્્ા ડપરગિ€'€1%.” 

“ હિડરોએ હેવો સિદ્ધાન્ત દેરાવ્યાછે કે જે વેશ પોતે શજવે- 
છે ત્હેના ભાવતે। અતુભવ નટ કદી પણુ કરતે નથી. અલખત એ 
ખરું છે કે નટ જે દુઃખ ખમેછે તે ખરું દુઃખ નથી હોતું; પરતુ 
ખીજા માણુસના દુઃખથી પોતાનું હુદય દ્રવીભૂત થયેલું કદી પણુ જે'ને 
લાગ્યુંછે હેવા કેઈ પણુ મતુષ્યને કહેવાનું સૉંપુંછું કે હેતી કલ્પના" 
માં કદી પણુ હેવેો। દાખલો આવી સકશે ખરે કે જે માણુસ 
કોઇ ભાવર્સંચલનને।--છેક આરમ્શની બીજદશાથી માંડીને--ઇતિ- 
હાસ ઝીગુમાં ઝીણી વિગત સાથે તપાસે તે માણુસ, એ ભાવર્મ- 
ચલનથી ચલિતઢદય ના થાય; ખાસ એટલા કારણુથી કે હેતું પોતાનું 
બ્યક્ત રૂપ અવશ્ય રીતે મૂળ આદરશ્રૂપ દુઃખી જતના સ્વરૂપમાં 
વિલીન થવું જ ન્નેઇયે.*' 


આ મતમાં સુચવાયુંછે કે યદ્યપિ નટ જે ભાવ અનુભવેછે 
તે સ્વકીય ભ્ાવતે રૂપે નહિં, અર્થાત્‌ ખરા નહિ', તથાપિ પાત્ર- 
સ્વરૂપ નનેડે સમભાવતાથી અદ્દેત સ્થાપ્યા પછી--જેમ જીવનમાં 
આપણાં મતુજ બન્ધુનાં દુઃખથી દુઃખી થઇયે ષિયે તેમ નંટ પણુ 
પાત્રતા દુઃખથી દુઃખી અને સુખથી સુખી થાયછે. અહિં તદ્રપાનુ- 
ભવ અને તટસ્થ અભ્યાસતું મૂળ એ બ'ને તત્ત્વ પ્રદશ્ચિત થાયછે - 
સમભાવથી અદ્દતજનિત અનુભવમાં તદદપાતુભવ આવેછે, અને 
ભાવસ'ચલનતા ( સમભાવથી ) સાઘનન્‍્ત ઇતિહાસનું અન્વીક્ષણુ તે 
અભ્યાસનો અંશ સ્થાપેછે. 

ટાલ્મા ( 1%100ત ) નામના ફે'ચ નટે આ પ્રકારતે! મત 
બતાવતાં કહ્યુંછેઃ-- 

(1110 40101 100351 €%[૦૦1૧૯11€€ ૯101061401 ત્તા્વે 
3710121117૯ પધ ધાલ ૦112૮161 10 15 12017₹2)11૪, 


( ૧૫૭ ) 


ઝદ ૦119 ૦ ૯૮૯ 11103 પ૯ 1901૫૦1 ૬૦ ૦4૦૦ પડ 
3પ.” 


“ નરે ભાવાતુભેવ ફર્વે જ જેપ્યે અને પોતે જે પાત્રસ્વરૂપ 
ચીતરેછે તે સાથે સમભાવ થવું જ ન્નેઇયે; પરતુ પોતે અભ્યાસ* 


પૂર્વજ આલેખેલું ચિત્ર વધારે સારી રીતે પરિપૃણું થાય તે 
હેતુથી જ.” 


અહિં પણુ તદ્રપાવુભવ અતે અભ્યાસ બ'ને અ'રો! સ્વીકારાયા 
જણાશે. મિસિસ બેનેફ્રોશ્ટ (1115. 4તણબ'૦દ ) કહેછેઃ-- 


(૬૧10 [૦ ૦11134110€ 0 ત્ત 100111૪ શ્ાંધાત 013 
પ111૦00દ પ૯ દ10૦ (41છુ બં ૩૦1૧૩011) 11 (1૦ 20€₹01*, 
110૫31 તિ1 ૬૦ 23601 ત્ર11) ૦1€* 4.1 ૦100011011 101૯૮1: 
10 (11૦ 1010૯ 1103 10€ 110૫1૬ કદ્ં»૦૫૬ 18101211, 
ત11તૈ 13 ત 1111€ ૮1012૦૦2001 ૦ 1૦ ૩૦1૧0111૦11, ૦1 
પદ તં૦૯૬ 10 0૯૦0100? 1 ૦10 ૦11) ૦૦1101221૯6 11 ૬૦ 
4 લા પપી ત 1૫700તંરા 10૦151૫0-ંદ 11041૮૦5 4 3૬૦૫॥તં, 
0૫૬ 110€1€ 1 €॥તંડ, 1 ૦2111001 ડાં10૫1ત 1૯ ૬૫ર્ળીટાવા૪ પ્રતંદી]- 
૦૫ ત્વરા 1011031 3]000[241117 પધા 1દઇ 7» 2 2 5 2૮ 
411€ ૫01૮૦ 11 ૦1100101 11051 16 1૩*01010 લત 10) 1100 
10૮11 ત્રાળતં 1 ધદ્વા 15 “૦૫૬ ૦0 1011€ લાત 1ત્1'ડ0', 1011), 
111, 11તંલટરતે (1૯ ૫૦૦૯૦ 13 111૮૯ ૩૫7૦૦1 0115 ]ત્રળટીાં- 
હત.' 411 570% 1010 121૫1૦, પદ 1101૯ 777775 1101)» 


વ, 1110) 21 191 ડાંડ૦15 દ્વાતે ૬811001તં ૪૦ 1વાાત 
11 111, 001 141૫1€ 130351 10€ દ1€ 1151 100110. ” 
“નટમાં ભાવક્ષમતાના સાચા રણુકા વિતાને હદર્યવેધક 
જૃત્તાન્તતો અભિનય કે।!ઇતે પણુ અસર નહિ' કરી સકે. અવાજમાં 
ભ્રાવજનિત વિકાર સ્ત્રાજઞાવિક રીતે અને ભાવતી સાચી મૂલ્યપરીક્ષા- 
થી ઉત્પન્ન થવે। નેઇયે; નહિ'તો પછી હેતની શી સ્થિતિ થાય ? 
હેવા અભ્નિતયતે. હું લાકડાના લે!લકવાળા .ધ'ટતી “જ ઉપમા "આપી 
સરુ'છું,--એ અવાજ કરી સકશે.પખુ તેટલેથી જ અટકશે, (ધાતુના 


( ૨૫૮) 


"ભેલકથી જે પ્વનિતો રણુકાર્--લાંબખા સસ્કાર--ઉતપત્ર કરાયછે 
તેમ નહિ' થાય ). ખરા લેદ્યના સમભાવ વિના હું દુઃખનું 
અતુકરણુ કરી સકતી નથી. 2૯ ૩૮ 3૮ 9: ૩૮ »૮ 2: ૩૮ 
'ભાવસ'ચલન વખતતે અવાજ હૃદયથી પ્રેરાવો જ્ેઇયે, અતે નને 
'તે હેદ્ય જ “ સુર મેળવ્યા વિનાતુ' અતે કેર હોય તો તો! પછી 
અવાજ મધુર ધ'ટડીઓ કર્કશ્ર રીતે વગાડ્યા જેવો] જ ખનવાને।. 
કલાએ પ્રમૃતિતે મદદ કરવી એ પ્રષ્ટ છે, પરતુ પ્રકૃતિયે કલાને મદદ 
કરવી એ ત્રો આવશ્યક જ છે. કલા અને પ્રકૃતિ એ ખે ન્નેડકી 
ખ્હેતો છે અને તેથી બને નેેડાજેડ ચાલવી ન્નેણ્યે, પર'તુ પ્રકૃતિ 
તે ખેમાંથી પ્રથમ જન્મેલી ગણુવી ન્નેઇયે.'' 

બામ ભાવાનુભવ અતે કલા ખેતા વિષયવિભ્નાગ ખતાવી એ 
આઈ એક બહુ સૂચક દષ્ટાન્ત આપેછે. એક ન્હાના બાળકતી 
નિવેચનશકિતવાળી ટીકાથી એ ૭ક થઈ હતી. એક ર'મભૂમિ ઉપર 
ખે પાત્રજત વચ્ચે બહું ભાવપૂણુ *૬ત્તાન્ત ભજવાતે। એ બાળક નેતા 
હતો. લાંબા વખત સધી પૂર્ણ મોન અને પ્યાનથી એ ન્નેઈ રલે. 
એ બેના અભિનય ખાબત હેને! અભિપ્રાય પૃછતાં, બાળક ખોલ્યેઃ-- 
“ખેમાંની પેલી નટી મ્ડતે વધારે પસ'દ પડી. ”--“ કારણુ ?” તો 
કહેઃ--“એ સાચુ ખોલતી હોય એમ ખોલેછે; અને પેલે! જુઠું 
ખોલતો હેય એમ ખોલેછે,” આ વણુત કરી એ બાઈ કહેછેઃ--. 

દ વઉધંવંડ1 ૦11 8૦ 111001 11ત્ર11 દડ ? 0100 
૫723 2001૪ ડત) 10010 110 10621, (13૦ 011061 
110138 101 ૯૫૦1૩ 11૯% વૈ૦૦1 10૬ ૦103૦ ૬૦ 11.” 

“ આથી વધારે સૂક્ષ્મવિવેચન કિયું હોઈ સકે? પેલી પ્રથમ 
કહેલી નટીનો અભિનય હદયમાંથી સરળ ઉત્પન થઈ ને આવતો હતે; 
ખીજનો અભિનય હેદયદ્દારથી ખે ધર્‌ છેટેથી પણુ ન્હોતો નીકળતો.” 

આ રીતે લભાવાવુભવતે પ્રશ્ન ભાવ તથા અભ્યાસ બનેના 
યોગ્ય મિત્રમુથી સમાધાન પામેછે. ભાવના અવુકરણુતી સાચે 


( ૧૫૯ ) 


નટતું આત્મસ્વર્પતું તાન વધારે સખળ વિરે।ધમાં આવવાના કેટન 
લાક દાખલા ખ મતની વિસ્ઠ્ઠ વખતે અપાયછે. જેમકે,-એડમ'ડ 
કીન ( કિતેઇાપાતે 7૦210 ) અને હેતો છેઈકરા ચાલ્સે એકવાર 
“106 *્ત્વા બ 1દા'વુપાં1”' નું નાટક ભજવતે સાથે વેશ ભજવતા 
હતા; તે વખતે ન્યાયાસન ઉપર થયેલે પ્રખ્યાત જૃત્તાન્ત્ત ભજવતાં 
એડમડ કીત પોતાના પાત્રસ્વરૂપમાં તદૂપ બતીને કતવ્ય અતે 
પુત્રપ્રેમ એ ખે ભાવતા પ્રબળ યુહ્દથી વિવ્ડલ થઈ જઈ, ચાર્લ્સતી 
“કોટે વળગી પઢી ખોલ્યો-“ ગિ 117 પ/૪૯૬૦0૦તં 12101361 ” 
(“ત્હારા ક'ગાળ પિતાને ૬યાપાત્ર ગણુજે ! ” ), તે વખત પ્રેક્ષક 
મડળે આ સર્વ પ્રસંગ નેતાં જે લામણીએ। દાળી રાખી હતી હેતે 
-નીકળવાને। માગે શ્રાબાશીની તાળીએથી જ આપ્યો. આ અસર 
થઈ તેથી ખુશ્ચ થઈ ને, એમ કહેવાયછે કે,-કીત પોતાના છોકરાના 
કાનમાં છાનેોમાતો ખોલ્યેો-” 3/2 ત્રતહ તંબંળછુ ધ1૦ દાવ, 
“ઊતાળ1૦. ' (ચાર્લી, આપણે બરોબર છલ કરિયે છિયે. ” ) 
આ ઉદાહરણુથી ડિડરોને! સિદ્ધાન્ત સાબીત કરવા જઈ કે!ઇ કહેશે 
જ ખરું નેતાં કીતના હદયમાં ભાવાતુભવ થયો જ ન્હોતો. પર'તુ 
તેમ નથી. આ બનાવને! ખરે! અથે એ છે કે ક્રીત પોતાના પાત્ર- 
સ્વરૂપ ન્નેડે પૂણુ સમભાવતાના અક્દેતમાં હતો તે વખતે પષુ “ આ 
હુંવેશ ભજવુંષ્ું? એ વાત એ ભૂથી ગયો ન્હોતો. બીન સ્વરૂપમાં 
પોતે પ્રવિણ થયા છતાં પોતાના મન ઉપર એ કાખુ અંદરખાતેથી રાખી 
સકયે।. કલાવિધાનના સ્વરૂપતું રહસ્ય એ જ છે,-શાવબળત આત્મ* 
સ'યમના અંકુશમાં રાખવું. કીતના આ સ'યમજનિત આત્મ- 
સ્મરષુથી એમ નથી સમઝવાનું કે જે વખત હેણે ભાવોદ્દેગનું પ્રદશેન 
રમભૂમિ ઉપર્‌ કર્યું તે વખત હેણું એ ભાવ નેડે તકૂપાતુશવ 
સાષ્યો ન્હોતો. તે સાયે ના હોત તો તો પ્રેહ્ષકમ'ડળ ઉપર અદ્ભુત 
છાપ પડત જ નહિં. સત્યનો રણુકો વાગ્યા વિના એ પરિષ્યામ થાય 
જ નહિં. સત્ય ખોલવાતુ' નથી; પણુ પેલા બાળકે કહું તેમ “ સલ 


( ૧૬૦ ) 


ખોલવા જેવું બાલવાનુ'' છે; અભિનય તે વાસ્તવિક બનાવ નથીન 


ન તેટલા માટે અભિનય અવાસ્તવિક પષુ ના થવે। ન્નેઇયે. અને 
તે સિદ્ધિ તદ્પાનુભવથી પ્રાતત થઈ સકે. 


આ વિષયતુ' પૂરેપૂ રું સ્વરૂપ 1.૦૯૩ ( લ્યૂઈસ ) ના નીચેના 
વચતમાં સૂચવાયુંછે તે ઊતારાથી આ પ્રશ્ન સમાપ્ત કરીશું: 

“1 13 ત્ર વૃપ૦ડ$0ં01 ૦0 2૮૪7૮. 43 11 દૃ તાવ, 
[હૉટ 1૯3 21 (1૯ 1૦૦1, ઇપ (11€ 1૦1૪ તાત 10૫7€15, 
(10૫ર્દ. તંલા1ડા1ટુ પાલ? 3212 10110 €100૦1101), વૈટા11૯ 


શીલા! 10193 દ્ર1તં 3૬1૧000૬01*€ 110111 (11€ 1131€11૯€0દ. 
ન મે હ મં મહ રુ ન 7 મ 


17ટ 21૯ દ1 30૯06121013 ૦ ૦૫1*૩૦1૫૪૦૩; 101 1૬ 15 
110 12૮૦૫11497 ૦ પૌલ ત્રા“પંડપંવ 1ત1૫1૦ ૬૦ 11તંપાંછુ€ 11 
ડણ્લ] 1111₹03[2€૦001 €૫૦૯€1 11 1101101135 ૦ દ્વ 9૫૬ (1૯ 
1100351 તૉંડપગં1ટ [23551011, વલં 1૦ તૈ'ત17 (11€11€€ 1104101” 
1દડ 101 411.**.*.-**૦૦૦૦૦૦૦ 1. 13€ 21131€1 1૦0 111૦ તૃ૫૦૬11011, 
11017 1ત્વ તૈં૦૦૩ ઉલ 20101 1૦૯? 153 1101૦૦1૦, ૬૦111€- 
(1ધણછુ 11૦ પંડ: રદલ ડ 1 ત 5 લ ૦ ૦0૩૦૫૦0 
€%૦૫૯ા0૯11૬ ડપ૫વાંટા10)7 ૩(1“૦01૪ુ (૦ 1ાાંડ] 11110 171110 
(1 ૯1૦101૯1૫5 ૦ €%*:01€૬૩1૦1, 0૫૬ 110૬ ડ0*૦ાછુ €॥0૫ર્ફા1 
1૦ તૌૉડાપા». 115 ૦૦1૧5૦૦૫૩11૦૩5૩ બ પ1૦ 42્િ૧દ પત્ર 110 
15 ૦11 110ત8ટ્‌111૪ુ--3૫ળવાંટા7 ૩31101૪ 1૦ છાંપલ પ1 
1€તુપાંડાંધદ £૦11€ (૦ 115 ૫૦૦૦ ત્વા।ઉૈ ત35][0૦€1 ૬૦ 13 1ત- 
1૫1૯૩, 101 1301 5001૪ ૯॥૦પ૫રછા1 ૫૦ [2*€૫૦10 |ડ 1106ંપાં- 
લ્રધા1ટુ પ૯ ૦11€ ત્રળર્વ 21ત118ા1છ્‌ પદ ૦(1લ૦ા' 4૦૦૦11૪ 


1૦0 2 1021€૦૦1૯૯ાંઇ૯ર્ત ડળવંત્ા'વં. ડૉંડ 12253101 11૫5 ૪8૦ 
1ત€દ1-537001211€11€, 1101 1૩૦1૬૦01.” 


“ ( ભાવ અનુભવવે।) એ પ્રેમાષુનો પ્રશ્ન છે. ( અર્થાત્‌, 
ભ્ાવાતુભવનું અસ્તિત્વ તો નિવિવાદ છે ). બધી કલાની પેઠે, ભાવાં- 


કો 


( ૧૬૨) 


નુભવ તે મૂળમાં વસેછે, પણુ ફૂલ પાંદડાં ભાવોદ્રેગમાંથી પોતા* 
નારસતુ' સત્ત્વ મેળવેછે, છતાં આકાર તથા બ'ધારણુ ખબુદ્ધિમાંથી પ્રાસ 
કરેછે. 2૮ ૮ % 2૮ » આપણે સર્વે આપણી જત્યના પ્રેક્ષકો છિયે; 
પર'તુ કલાનિષ્ઠે સ્વભ્ાવતુ* વિરેષ લક્ષણુ એ છે કે હદયતે અત્યન્ત 
સખળડખળ કરી નાંખે ત્ડેવા ભ્રાવાોદેગ બાદ કરતાં બીજા સર્વ 
ભ્ાવોદ્દેગની ક્ષણામાં પણુ હેનું પોતાના હદયમાં અન્તર્દશેન વાર'- 
વાર્‌ કરવામાં, તથા હેમાંથી કલારચના। માટે સામત્રી ખેંચી કાઢ- 
વામાં, આનન્દ માતનેછે.*..**માટે “નટ તકૂપાનુભવ કેટલો કરે- 
છે ?' એ પ્રશ્નને! ઉત્તર કાંઇક આ પ્રકારે છેઃ-એ ભાવસ'ચલનની 
ઉદીપિત સ્થિતિમાં હોયછે; એ સ્થિતિ ભાવપ્રદડડીતતી મૂળ 
સામમ્રી પૂરી પાડવા જેટલી સબળ હોયછે, પણુ “હું માત્ર કલ્પિત 
સ્થિતિ ર્ચુ'છું' એ વાતતી પોતાની પ્રતીતિને વિચલિત કરે એટલી 
સખળ નથી હેોતી;-હેના અવાજને જ્નેઇયે ત્હેવો સ્વરવિકાર અને 
મુખરેખાઓને ન્નેઇયે ત્હેવો દેખાવ આપવા જેટલી સબળ હેય- 
છે, પણુ પૂર્વથી નિશ્ચિત કરેલા ધોરણુ પ્રમાણું એ અવાજમાં સ્વર- 
ભેદના ફ્રમ આધાુવામાં અતે એ મુખરેખાએની રચના કરવામાં 
હેને પ્રતિબન્ધ કરે એટલી સબળ નથી હોતી. હેને। ભાવેદ્દેગ ઉત્તમ 
ભાવનારૂપ હોવે! ન્નેઇયે-પાત્રના ભાવોદ્ેગ જેડે સમભાવ થનાર્‌ે, 
પોતાના ભ્ઞાવોદેગથી સ્વ૪ીય બનેલો નહિ. '' 

સર હેનરી અવિગે એક ભાષણુમાં કલ્ુ'છે તેમઃ--“ 1300 
(1110 11061110તૈં, ૦1 ૦€૦111[2701113€, 15 ધપૌતદ 11૦ ૮0101 
110૫35 112૯ ૬5૦1૧1૯ ૯110106011, ૦1 ધ્૦11તંટા1૦07 ૬૦ 
€100૦૫૦1, છદ 16 110051 1૮:€૦[૩ 1૬ 11 તાત.” 

“ ખરી પદ્દતિ, અયવા વચલે। માગે, એ છે કે નટનામાં 
કાંઇ ભાવસ'ચલન અથવા તે તરફ વલણુ ન્નેઇયે જ, પરતુ હેણે 
એ પોતાના કમજમાં રાખવું જઇયે.” અર્થાત્‌, સ'યમથી અંકુશ્ચિત 


જ્નાવબખળ-એ સત્ય તત્ત્વ છે. 
કમાઝછકકઝર?ઝઝ#સ? 


(૧૬૨) 
મ્રકરણુ ૪ થુ. 
( અભિનયકલાનાં વિરોષ અ'મ.--ચાલૂ ) 


આ તદપાનુભવ જેડે આ રીતે જેેડાયલા અભ્યાસ એ અંગનુ' 
અવલે।કન કરિયે. તદપાતુભ્રવના પ્રકરણુમાં એ 

અભ્યાસ અભ્યાસના વિષયષતેો કાંઇફ ઇશારે થયેછે. 
પરતુ તે માત્ર એક અંગતે। જ,-ન્નેકે તે મુખ્ય 

અંગ છે. પાત્રસ્વભાવતે અભિનય કરવામાં ભાવપ્રદર્શનના વિવિધ 
પ્રકાર પૃવે અભ્યાસથી નિશ્રિત કરવા ન્નેઇ્યે એમ કહી એ 
અંગને નિદેશ કર્યોછે. પરતુ એ અંગનુ* ઊંડું મૂળ જે'માં છે 
હેવું ખીજીં અંગ છે--તે પાત્રસ્વભાવ. હેને પણુ ઊંડા મનનપૂર્વેક 
અભ્યાસ આવશ્યક છે. એ પાત્રતા અન્તઃસ્વરૂપમાં પોતે પ્રવિષ્ 
થવાની જરૂર છે. એ થાય તે જ એ સ્વભાવાનુકૂલ ભાવ શા, એ 
ભાવની ઝીણી ખૃ'ચે। શી, એ સર્વ ઝીણા અંશ શી રીતે તદ્રૂપ 
દ્શોવવા, વગેરેતુ' દશેન નટતે થઈ સક્રે; વળી આ પાત્રસ્વભાવનુ' 
અધ્યયન માત્ર પોતે જે વેશ ભજવવેોછે તે પાત્રતાં વચતેનુ' 
જ અધ્યયન કરવાથી પરિપૂણુ થતું નથી. એ માટે જે જે બીજ 
પાત્રોના સસગૈમાં પોતાનુ પાત્ર નાટકમાં આવેછે, ત્હેના વચના દિકનુ' 
પણુ અધ્યયત આવશ્યક છે; એટલુજ નહિ' પણુ પોતાના સ'સગેમાં 
ના આવનારાં પાત્રોનાં વચન, સ્વભાવ વગેરેતું' અન્વીક્ષણુ કરવું 
ન્નેઇયે, અર્થાત્‌ આખા નાથ્કનુ' સમગ્ર રૂપે--કલાનાં તત્ત્વોના 
અન્વેષણુ માટે અષ્યયત કરવું જેધયે. આમ ના ફરવાનું હાસ્યજનક 
ઉદાહર્‌ણુ મિસ ઓસ્ટેનની 1/તિળડ)લાતે ઝિતિ1૮ નામની વાર્તામાં આપેલું- 
છે. એક કુટ્ટડુમ્બમાં નાટકોની ખાનગી ખેલ કરવાની યોજના થતી હતી. 
હેમાં એક મિ. રેશવથ્‌તે એક નમાલે વેશ ભજવવાતેો હતો, 
હેમાં એક'દર વીસ પચીસ વાકયો ખે!લવાન આવતાં હતાં,-છૂટક 
છૂટક પ્રસગે-તે માટે એ મૃખે રૃશવચે ઘડિયે ધડિયે બડાઈ મારતો 


( ૧૬૩) 


ચીતયૌ છે-” મ્હારે તો બધાં ખેતાળીસ વાકયો મ્હોએ કરવાનાં છે.” 
જાણે કે પોતાને ખોલવાનો ભાગ ગોખ્યો એટલે અભિનયતા આદિ, 
મપ્ય, અને અન્ત આવી ગયા | 

અન્ય પાત્રોતાં વચતાદ્કિતા અભ્યાસની આવર્યકતાતે એક 
સરળ દાખલે। લઇયે. ધારો કે ત્હમારે કોઇ પરિપૂણુ કપટી, અંદર 
કાંઇ ને ખ્હાર કાંઇ હેવું રાખનાર લુચ્ચા માણુસને વેશ ભજવવાને 
છે. નાટકનો રચનાર એ પાત્રના મુખમાં મૂકેલાં વિવિધ વચતેોમાં- 
કલાવિધાનથી થઈ સકે તેટલી મર્યાદામાં-એ હેતા ચુણુ સૂચવરે. 
પરતુ ખરે કલાચતુર કવિ બીજ પાત્રોનાં મુખમાં પણુ છૂટક 
છૂટક સૂંચનાએ પેલા કપટીના સ્વભાવ સંબન્ધે મૂકશે, અને એ 
કપટી જે પ્રવેશોમાં આવશે નકિ” ત્હેમાં પણુ એમ સચનાઓ 
મૂકશે, જેમકે, કોઇ બીજ પાત્ર કને ત્ડમારે વિશે આમ બોલાવશેઃ- 
“હા, જ્થ્હારે જ્ય્હારે હું હેતે મ્ઠારી તરફ હેના મધુરતમ સ્મિતથી 
હસતો ન્નેઉંછું, «હારે «થ્હારે હેની મુખમુદ્રા ઉપરના એ મેોહક 
પડદાતી પછાઢી રહેલાં કટારી અતે દ્ેષતા અદગાર જેઈ સકુ'છું.” 
અથવા તો :હંમારી કતે કોઈની આગળ આમ ચાટુ વચત ખેોલા- 
વરશેઃ-“ને ભાઈ, હું તો સાદો, પ્રમાણિક માષુસ છું: ખોટા 
ખ્ફારના ડૉળ ધિકારંછું; ખાસ કરીને મ્કારા પ્રિયતમ મિત્રો ન્નેડ 
વ્યવહારમાં તો એ મ્કેતે ગમતું જ નથી. ” હાના ઉત્તરમાં કાંઇક 
અધૃનિગૂઠ કટાક્ષમાં પેલો બોલશેઃ-“ હા, હા, ત્હડમારા મઘુર વટત- 
ના સહુથી ઉપલ્યા પડમાં એ હં હમેશાં પ્રત્યક્ષ જોઈ સકુ'છું. 
હાવી રીતે ત્હમારે ત્હુમારાં જ તહિ' પણુ બીજ પાત્રોનાં વચતે- 
«હમારી પરોક્ષ થયેલાં વચને! સુદ્દાં-અપ્યયત તળે આણુવાતી જરૂર્‌ 
ઉત્પન્ન થાયછે, જેથી કરીને ત્ડમારું પોતાનું સ્વભાવાલેખન કે'વે 
પ્રકારે થવું જનેઇયે તેના નિણુય ત્ડમે કરી સકે. 

મિસિસ સિડન્સતું ઉદાઠરણુ પાછળ બીજે પ્રસગે આપણે 
જેયું જ છે. [વછી 1૦011 નાટકમાં કૌોન્સ્ટન્સનો વેશ એ ભજવતી 


( ૧૬૪) 


વ્હારે રંગભૂમિમાંથી ગયા પછી પણુ પોતાની નેપથ્યશ્ાળામાં 
દ્દાર ઊધાડાં રખાવીતે રંગભૂમિ ઉપરતા સવ જત્તાન્ત પોતાના ભાવે।- 
દ્દેમને પોષવાને માટે એ ન્નેયા કરતી હતી. અહિ પૂવાભ્યાસ 
કરતાં પણુ આગળ કરમ વધીને અભિનય વખતે પણુ અન્ય પાત્રોને 
અભ્યાસ ચાલૂ રાખવાની પરા કે।ટિ પ્રદશ્િત થાયછે. 

5૦09 પોતાના પુસ્તકમાં લખેછેઃ-- 

“ (1. €૦વુપદૉ11€ ૪/11€5 ૦ ડડ ૦૫71 1100110 
બૂ ડત ૧ 101૦. “ 91૦0 1 1219૦0 ૫૦ ૦૪૯૮1૦ 2 
921 1 ઇલ્ટં1 03 1૦દતા1ટુ પાટ [127 પંપા ઘોર ટ₹૯21- 
૯૬ ત્વરધલાપં૦1 1316 ૦1 ડાંઝ પ10€3. પડ, 1 ૦૦॥૩ાંતેલા 
પત 1૩૦૩0ં૦ા1 1107 ૦10101૯“ 3110પાંત ૦૦૦૫[૩/ ; ૦0 
પદ [1૮10૯ 11 પ1૦ [0810101%€ 1 110051 10૫૬ 11110. 

“111011 1 $પ)? 115 10570101027 1101211૪ ૫7121 
13€ 11:ડ, 3011 110€ 15 1100111), 1 તૈવ્તેપ૦૦ પત 10 
૦પટા1૬ ૫૦ ૪૦ [11310211), પત પળ ૪૦ ઊંડ ૦21૫૧8૪૦, 
115 112111€1* 01 310૦૮14138, 115 8૪૦૩૬૫1૦. 113૦50 લૌત- 
“201૯1451105 ૦10૦૯ તંદવાંતંડતે, 1 16ત્111 (10 [૩211 પ્ર101૦૫૬ 
118311141૪ 42૦0૫૬ 1 11૦1 110610, ૫01010 1 1010૫7 11% 
1 £21૮€ ૫1]૩ 110) 11711 ત્ઇલા1, તાત €1051છુ 10) ૦7૦૩, 
1 327 (૦ 111% 1રેલવાંધ્ટ દાંડ [01* 1100. ' 113011 1 ૩૦૦ 
1103 તૈલા૪૦ાવછુ પલ 3[06૦૦1, પ૯ 3૬૦101611૦૯ 1 ત્રડા૮લત 
13110 101': 10 11005, 1100 3[2€1:5, 13૦ ૪૦૩૫1૦૮01ત1૯5 106- 
[01'€ 1100, દતે પલા 1 110૯ ૦119 ૦ 111110 1111. '' 

માંસ્યર કે1કેલીન પાત્રસ્વરૂપનો અભ્યાસ કરવાની પોતાની 
પહ્દતિ આ પ્રમાણું વણુંવેછે:--“ મ્ડારે કે।ઇ પાત્રસ્વરૂપ ઉતપન્ન 
કરવું હોય છે «હારે પ્રથમ તે! હું સમગ્ર નાટક અત્યન્ત પ્યાન 
સાથે પાંચ ૭ વાર્‌ વાંચી જઉ"'છું, પછી પ્રથમ એ પાત્રનું સ્થાન 


(૨૬૫) 


સું તેના વિચાર કરુંછું; સમગ્ર ચિત્રમાં કેઈ કક્ષામાં હેતે મૂકવું તે 
ઉપર મનન ફરંછઠું. પછી એ પાત્રતી મતોવ્યવસ્થાને! અભ્યાસ કરું- 
છું, એ પાત્ર શે વિચાર કરેછે, હુદયલક્ષણુમાં હેની સ્થિતિ શી 
છે, તે જણી લઈ ને, તે ઉપરથી તર્કદ્‌ારા નિર્ણય કરુંછું કે હેતું 
શરીરબંધારણુ હાવું હોવું જઇયે, હેતી સંચસતપહ્દિ, બોલવાની રીતિ, 
અંગવિક્ષેપતી રીતિ હાવી હરે. આ સ્વરૃપોને નિણુઃય એકવાર થયે 
પછી એ પાત્રસ્વરૂપ વિશે કશે! વધારે વિચાર કર્યા વિતા હેતે 
પડતું મૂ કુ'છું. પછી હેનું સ્વરૂપસાત થયા પછી, એ પાત્ર પાછું 
હાથમાં લઉંછું, અને મ્હારી આંખ્યો મીંચીને હેને કફડંષ્ઠુ:-“ આ 
વાકયો! મ્હને ખોલી ર્સંભળાવ્ય. '' એમ થાયછે એટલે હેને મ્હે' 
માગેલું વાક્ય, ભાષણુ, ખોલી જતો હું નજર આગળ દેખુ'છું, એ 
જીવતો જાગતો, ખોલતે ચાલતો, અંગવિક્ષેપો કરતો મ્હારી સમક્ષ 
ખડે થાયછે; એટલે પછી મ્હારે માત્ર હેનું અતુકર્ષુ કરવાનું જ 
ખાક્ઠી ર્હેછે. '' 

આ બઅભ્યાસપદ્દતિમાં કલ્પનાશકિતની કેટલી સજ કેળવણી 
ની જરૂર છે તે જણાઈ આવેછે. 


આખુ નાટક અભ્યાસ તળે આણુવાની જર્રતો એક ખીન્ને 
દાખલે! લઇયે, કાંઇક જુદા પ્રકાર્તેો. હેમલેટ તાટકમાં આભ્યન્તર 
પ્રમાણુષી હેમભેટની ઉમર સાખીત થાય એમ છે. એક પ્રતિષ્ઠિત 
વિવેચકે આ વિષયમાં સ્ખલન કરૅલું જણાયછે, “ 11 15 
થાત 3001 રૂ 7૦0. ” એમ હેતે વિશે એક જણે ટીકા 
કરેલીછે તે ઉપર્‌ ચર્ચા ચલવી અ'તે હેવેો। નિર્ગુંય હેશ્ને આણ્યોછે કે 
હેમલેટનતી ઉમર્‌ ૧૮ વર્ષતી હતી. પરતુ ધેર ખોદતાર નનેડે હુંમ- 
લેટને સવાદ થાયછે તે પ્રવેશનું જરાક ઝીણું અન્વીક્ષણુ કરે તા 
તરત જણાઈ આવે એમ છે કે હૈમલેટતી ઉમર્‌ ૩૦ વષની હતી.** 

11₹3૬ તૌં૦૫/1--01 &્રૌં ધીર તંદ્ર73 1' 11૯€ ૯% 1 ૦૧100૦ 


(૧૬૬ ) 


પરતુ' આ તે પાત્રતા ખાલ સ્વરૂપને માટે સમગ્ર નાટકતા 

અભ્યાસની વાત આવી, નને કે તે પણુ આવશ્યક છે. પણુ પાત્ર- 

સ્વભાવના અષ્યયન માટે સમમ્ર અભ્યાસની જરર ઉપર્‌ સ્પજ 

બતાવાઈ જ છે. આપણી આધુનિક રગભૂમિ ઉપર પાત્રસ્વભાવના 

અષ્યયનનું નામ જ જણાતું નથી; અને કાંઇ પણુ થામ્છે તો તે 

ઉપરટપકિયું અને તે પણુ નટને હાથે નહિ' પણુ નટની વતી ધણે 

ભ્રાગે હેને તેયાર કર્તાર જ એ અપૂણુ અષ્યયનાભ્યાસ કરેછે. 
£૦૬ દદ તેત (12૬ ૦૫૬ 125૬ 1૮111૪ 14001૯1 
૦૫૦1૦૮૧11૯ 1૦111)1101'25. 

11111૯1-- 4017 101છુ 15 11૮1 3100૯ ? 

13 ૮૦0૫૪૪01--૬૧૮100૦1૬ )૦૫ ૬દર્લા દીલ? ૪૫૯1 90 ૯1 
1૯ દાદા : 1 ૫723 (10 પહ! તંત્ર દત્રા 7૦૫૧૪ 
112111૯1 ૫/5 10010 : 10 (1૮1 15 11તવેં, દ્રાવં 
3€101 1101૦0 ક*11૪્ીદ્રાવં. 











(7) “િં(3$ €0૫71---1 10૯ 10૯૯0 3506271010 11€1૯, 11861 દ્વા 
00, દા1₹)7 ૯13. 





(છે ભડ ૦૧0070--110€1€'૩ 2 કદપ્ા 10૦૫7 : ૬15 ડાર 15 111. 
110 દલ ૯8118 118#૯૯ દ11તં ૬૫૯111) 7૦૯૮13. 





(7) 1દ111૯1--1,€1 01€ 5૯૦. ( 116૯3 (1૯ ૩1૮૫11 ) 145, [2૦૦ 
૪૦110૮. 1 1010૯૫7 1111, 012110 : ત ર|૦૫7 01 
1101111૯ ૯૩૬, ૦0 11005૬ ૯%૦11૯11દ ૭11૮) : 11€- 


1૮35 1011૯ 11૯€ ૦010 11313 ઇઠ્વલાં૮ ત 1૬110135દ્તં' 
દાૉ110૯€3. 


(૧) અને (0) નિશાનીના ઊતારા વાંચતા જણાશે કે જૅમલેટ આ 
સ'લાપની વખતે ત્રીસ વર્ષની ઉમરને! હતે. (૦) અને (તં) વાંચ્યાથી પણુ 
જણાવે કે ચોરરિક મરી ગયે ત્રેવીસ વર્ષ થયાં હતાં અને બાળક હેિંમલેટને 
એ વાંસા ઉપર ખેસાડતે। હતે; તેથી જણુયછે ફે ચદરિક ગુજરી ગયે 
ત્યારે હેંમલેટ સાતેક વર્ષને! હરો. 


( ૧૬૭ ) 


સમગ્રતાટકને! અભ્યાસ કરવામાં એ પણુ નહાતી છતાં મ્હેટી 
વાત સ'ભાળવાની છે કે સમર્થ નાટકકારતી રચતામાંના શખ્દોમાં 
ફેરફાર્‌ કરવાતો અપરાધ નટને હાથે ના થવો જેઇયે. હેવા ર્‌ચ- 
નારતા શખ્દે શબ્દ અમૂલ્ય અને અર્થના મહત્તતથી ભરેલા હોય" 
છે; શખ્દ એટલું જ નહિ' પણુ શખ્દતો અનુક્રમ, જૃત્તાન્તતો 
અતુક્રમ સર્વ. ભરતખ'ડનાં નાટકોના ક્ષયકાળમાં છેલ્લામાં છેલ્લું 
“ચિત્રયત' નામનું તાટઢક ૧૯ મા સૈકામાં રચાયેલું છે. હેમાં પાત્ર- 
જનેોનતેો વાર્તાલાપ અપૂણું છે. અને તે નટવર્ગે પેોતાતી મેળે 
નેડી કાદીને પૂર્યું કરવાનો છે. આ સ્થિતિ હોય «હાં નાટક” 
ત્રન્થતા શખ્દોનું મહત્ત્ત, અતે પરિણામે અભિતયનું મહત્ત્ત કશું 
પણુ તા ર્હેવાનું. બગાળાનાં કેટલાંક નાટકોને આ “થિત્રયસ' નાટક 
નમૂના તરીકે કામ સારવતું હતું એમ 15010010]20૦6ૉત્ર કિ1- 
ત11110ત માં 1912104 વિશે લેખ લખતાર કહેછે. ઈટલીમાં 
તત્કાલ વયને। વાપરનારાં હાસ્યરસતાઢકેો કેટલાંક છે ત્હેમાં પષ્યુ 
વા્તાલાપતી આ સ્થિતિ છે. આમ હોય ત્ય્હાં અભ્યાસતે મારે 
સામગ્રી જ ના રહી. 


ઉપર્‌ કહેલા અભ્યાસ ઉપરાંત બીજ વિશાળ ક્ષેત્રમાં અભ્યાસ- 

ની નટને વળી વિરેષ જરૂર છે. માત્ર 

ખાહ્મ માનવમૃષ્ટિના પાત્રસ્વભ્રાવતું અધયયન બસ નથી. માતત્ર 

અભ્યાસ સૃષ્ટિમાં મતુજસ્તભ્રાવનું ડમલે ડમલે અન્વીક્ષષુ 

કરી એ સૃદિતું અષ્યયત સમભાવના સૂદ્દમ 

પ્રકાશથી કરવાની જરૂર તેટલી જ છે. એ અધ્યયન હોય તો 

જ પાત્રસ્વભાવતી ફૂ'ચી હાથ બાવી સકે. જોજ સમશ્ેક્ઝાંડર 

પોતાના “ 11૯ 31 ૪ુટ તરક 1૦૦૩3૦0 ' નામના 
તિબન્ધમાં કહેછે :--- 

“ 11 0૦0 ૫૪૦૫1તૈ 0૦ ત્રણ 90101, $પતં) પેંત્રાણા€, 

1021૧ £૦ 10ર્ત 02 11€ 111*01“--11121 13 (1૦ ૫૪1010 


(૨૬૮ ) 


તપ) બ તવપળટ ડત 161 138 ઇં ૦ 311૦૦1૬, 11 110૦ 
તૉ'ત્રપ્11ટુ 1“૦૦1૧10, 11 (11€ 4355610121), છુટ 21 101% ૩૦૦1'૦13 
ઢા1તૈ 11 111111681ત0115 ૦ 113€110; 1૯૮151 £૦ તૈલા110113511- 
1૯ 11૦10, 1€]2*0તૈપ૦૯ 1૦111, 1'૦]2૦41 11૯0111 ; 8૦ 1110 
(3૦૯ 3૦(પતૅલ ત્રરતે 10૯6તૉઇતારલ દપઉઉ૦€10, 1010030 1)61' 
€%]૩1€૩૧1૦13, 1૯€113€1111261* 1301“ 06૦૦111, 11021૮૯ 11€1* 11૫0 
11 00 તા. ” 

“ત્હુમારે નને નટ થવું હેય તો પ્રેકુતિતા અભ્યાસ કરે, 
( પ્રૃતિતું ) દર્પણુ ખીશક્નએ આગળ ધરતાં શીખો-અભિનયનુ' 
આખુ કર્તવ્ય જ એ છે. નગરમાગ'માં, દિવાનખાતામાં, સભામાં 
મળેલા મડળમાં, સર્વમાંથી મતુજપ્રકૃતિનુ' અષ્યયન કરે।; એ 
પ્રકૃતિનાં રહસ્ય શોધી કાઢો અતે એ રવસ્યનાં પ્રકટીકરણુ। પ્રાત 
કરો; એ રહસ્યોતુ' પ્રદશેન કરતાં, પુનઃ ઉત્પન્ન કરતાં, કહી બતાવતાં 
શીખો; નિજન પ્રદેશમાં જઈ એ રહસ્યો ઉપર ચિન્તન કરે; 
પ્રકૃતિમાં પ્રગટ થતી મુખચ્છાયાનેો અભ્યાસ કરે, હેમાં જણાતા 
સ્વરેચ્ચાર સ્મરણુમાં રાખો, પ્રકૃતિને ત્ડમારામાં પુતઃ સજીવ યયેલી 
અતાવે।. ” 


માનવ પ્રકૃતિતે। અભ્યાસ કરવામાં વ્યકિતના અભ્યાસની પદ્દતિતે 
બદલે વ્યકિતગત સામાન્‍ય સ્વરૂપના અભ્યાસની પહંતિ સ્વીકારવી 
નેઇ્યે. ઉદાહરણુ તરીકે એકાદ લશ્કરી સિપાધનું સ્વરૂપ ભજવવુ' 
હેય તો માત્ર એક સિપાઈના સ્તભાયનુ' અષ્યયત કર્યાથી માત્ર 
હેતી વ્યકિતર્‌પ છબિ જ મળશૈ; સિપાઈ તરીકેના ગુણુાતી સાથે 
હેના જત્યના ગુણા પણુ ભળશે. તે માટે જુદા જુદા સિપાઇયોના 
સ્વભાવનુ' અવલોકન કર્‌ સર્વમાં સામાન્ય રૂપે રહેલા સિપાઈ- 
પણુાના ગુણ્‌ાનુ' મહણુ કરી એક આદશ્રૂપ સિપાઈવનુ* સ્વરૂપ 
સાધવુ' જેઇ્યે. આ રીત્યતા અભ્યાસથી દરેક સ્વરૂપના તાત્ત્વિક 
અંશો પકડી આતુષ'ગિક અંશાોનેો યાગ થઈ સકશે. *।મ વ્યકિત" 


(૧૬૯ » 


સ્વરૂપ નહિ” પણુ વ્યકિતગત ભતિસ્વરૂપ પ્રમટ કરવાનુ' જ કામ 


નટનું છે. પછી અમુક વિશેષ પાત્રનાં વિશેષ લક્ષણેને વિશે એ 
અપવાદ સ્વીકારાશે ૬. 


વળી એક સ્થળે એ કહેછેઃ-- 

“1 6ત13 101 ( પપેત્રાઉ1"€'૩ ) 11)/૧તતં ૫૪75 બ 
તાતા, ૦ ઘતા, બં 9૦ા1ાથ દ્વાતે બ તેૈબોટ;) 1€દ 
101111૪છુ ૩૦૦111 £૦૦ (11ાંતા, 101 ₹૦૦ 12તતૈ. ” 

“ પ્રકૃતિમાં પ્રગટ થતા ચાલવાના, ખોલવાના સ્થિતિતા, 
કતિના હજારે પ્રકાર શીખે; કશું પણુ અતિક્ષ્ર અથવા અતિ કઠિન 
છે એમ ના માનશે. '' 

પકૃતિનુ' આમ ઝીણામાં ઝીણી તેમ, મ્હોટામાં મ્હારી ખાબતો- 
નુ' અષ્યયન કર્યાથી જ અભિનયમાં પપૃતિ જડે સામ્ય સધાશે. 
અને તેમ કરવામાં અભિતયકલાતે વિલક્ષણુ આનન્દ સમાયેછે; 
તે બતાવતાં વળી એ કહેછેઃ-- 


“ 1૬ 13 10 (10€ 11001061” ૮101210૮013 £૦ -પંત્રાપ1'€'૧ 
૪1૦21૬ 3૦11, ૪1૦૧૬ 11 ત 1તા ૪૦ તાત ત11 511081 (11૪5, 
(121 પ૯ ૦9, (1૯ (11-100ળટ ]૦9 બ 2૦૫17૪છુ 1105, 
તં ૦117 01€) ૫1૦ ૦૮41 1€01 ધાડ ૦40 ૯૦૫૦1 110120 
1૦ 30૦૦૯૯. કત 1 11015611 તં૦્પંઝ 1 11061૦ 10 210 
'€ઝ%પત્રપં૦1 ૩૦ 81૦21 ત3 (1૮1 ૦ (1૯ 30॥21"€110€ 110110€111 
બ (1૦ 20101. '' 


“ પ્રકૃતિના મહાન્‌ સ્વરૂપની-સર્વ મ્હેટી તેમ જ નહાતી વસ્તુ- 
એમાં રહેલા મહાન્‌ સ્વર્‌ષતી-વધારે સમીપ આવવામાં આતન્દ, 
અભિતયને પૂણુ પ્રવાહ વાળા આનન્દ, સમાયછે; અને આ 
આનન્દ જેએ। અતુભવી સક્રે તેએ જ વિજયી થવાની આશ્ઞા રાખી 
સકે, અને મ્હતે તો એમ જ લાગેછે કે તટતી અભિનયની ઊંચી 
સાધનાના ધન્ય ક્ષણુ જેવે। ખીજ્ને મ્ડેટો ઉલ્લાસ ભાગ્યે જડશે. ” 


( ૨૭૦) 


માનવપ્રકૃતિતા અભ્યાસ સારા નટેોના સ્વભાવબંધારણુમાં 
જ ઉ'મેશાં હોયછે. 5૦01) (સૌલી) કેટલાક દાખલા આપેછે તે 
નોંધવા લાયક છે. સોલી પોતે એક વાર હરેસ વિગત (110100 
1છુ810) જેડે કોઇક એળખીતાગએે। વિશે વાત કરતો હતો તે 
વખતે સૌોલીએ કલુ':--“ ત્હમે એ લેકેનું સ્વભાવનિરીક્ષણુ 
ખારીકાથી કર્યું જણાયછે.” એટલે વિગત ખોલ્યેઃ--“ 41 ! 107 
૪૦, 1 15 11) ધ'તં૦. ” (“ અરે બચ્યા, એ તો મ્ડારે 
ધ'ધો જ છે. '' ) સૌલી કહેછેઃ નટતે વિશે એક ખાસ વચન 
લાગૂ પડેછે. તે એ કે-“ [1હતાં૦તાપંદ7 ૦૮1 1૫11૮, પ૬ 1 15 
101 છુલાપબ્ં1૩ 1૦ ૦૪૩૦૪૦. ” ( “ સાધારણુ શકિતવાળા બોલી 
સકે, પણુ અવલ્લોકન કરવુ' એ પ્રતિભાશ્ઞાલીનું લક્ષણુ છે. ” ) 


અએડમ'ડ કીન (ડિતોળપા॥ત 16૦210) વિશે સોલી કહેછેઃ 

“ ઊ15 1100 1001701“ બ 1૩૦1૦૦૩૫0૦1, દ્ર9૯€ દ્વા 
3૫3૦૦26101૯ ૫૦ પ૯ 110031 તલ૦તરધ્ટ 40તં ૦૫૪૮૦૩૦૦1૧૬ 
૦ 2૦૫૯વંડપ૦ડ ૦ 11011૮11137, પત્રક ૦11 ૦01 (10 ૪૦૮- 
€351 1૯1૦૭ ૦ 115 ૪૦1૧૫03. /10€1*€1771* 10 ૫0૮3, 13૯ 
3/23 ત €)7€, ત1 ૦€ત₹; ૯૫૯1? પા110છ ૧10૫ તે 111, ૦?” 
૫0161'€૫€1 10 11001૯6, [1 પ્રાપાંળ 115 ૦૦૬૫7ત10૦€. ” 


( “ હેતી પ્રતિભાનું મ્હાટામાં મ્હોડું લક્ષણુ એર એ હતું કે 
અવલોકનતી શક્તિ હૈતી તીત્ર હતી, માનતસમૂઠડનાં સૂઠ્મમાં સૂદ્દમ 
અને સત્વર સરકી જય હેવાં સ્ત્રલાવલક્ષણા ક્નેવાને હમેશ એ 
શક્તિ #નઝૃત રહેતી અને એ સ્વભાવલક્ષણાથી અતિ સઠ્દમ રીતે 
આકર્ષાતી. જે જે સ્થળે એ જતો, તે તે સ્થળે હેનાં નયન, હેના 
શ્રવણુ, અત્યન્ત વેગથી વ્યાપૃત રહેતાં; હેતની આસપાસતી સરવ 
વસ્તુઓ હેના નિરીક્ષણુમાં આવતી હતી. 7” ) 


ગૈરિક (ઉત્ર11૦) વિશે મિ. જોત સોર્લી (111. 10110 


( ૧૯૨ ) 


110110) )-હવે લેડ મૌલી (1.01 16011010)-તું તીચેતું વચન 
સૌલી ઊતારેછેઃ-- 

“111 ૩૦10૯ ૦ 1૦ 1ત5૬ 104૪૦5 પ1 110 0*01૦ 
301૮7૯ 1'6161*3 £૦ 5 €1€1* તૈલત' 14૯ાતે €તાવવ૦દ, વૈલ્તત 
101017 ૬17€111)7 /€1'5 19ર101'€, તરડ ઉ1€ 115૬ ૦1 ત0£૦1'3, 
0€€0૩૯ 106 ૫/7ત્૩ પ૯ 4૦0૬૦૬૬ 0ં»ડ૦1“₹૯1* ૦ પાત્રા 
14101૯ દત ૫7€ ત્રલે €૫૯1* [1101071 


(“” પોતાનાં છેવટનાં લખાણુ।માં એક સ્થળે બક, લગભગ 
વીસ વષ ઉપર ગુજરી ગયેલા પોતાના સદાતા પ્રિય મિત્ર ગેરિક 
વિશે ફહેછે કે એ નટેોમાં ઉત્તમ હતો તેનું કારયુ એ જ કે મ્ડે* 
જાણેલા સવ મનુષ્યોમાં એ (ગેરિક) માનવ સ્વભાવને! સટ્દમમાં 
સૂટ્મ અવલોકન કરનારે હતો. ” 


પ્રકૃતિના અભ્યાસ કર્યાથી આમ પ્રકૃતિની સમીપ અભિનયને લઈ 
જવાતી શક્તિ આપણે જેઈ. એ અભ્યાસ બાલ માતવસૃણિમાં કરવાનુ 
ઉપર બતાવ્યું. પરતુ એ જ સૃણ્તું પ્રતિબિમ્મ મહાસમથ' નાટક- 
કારોના ગ્રન્થોમાં પણુ વિલક્ષણુ સબળતાથી અને જુદા.જ પકારની 
છાયામાં પડેછે, તેથી હેવા મ્રન્થાનો અભ્યાસ પણુ આ સાધનમાં 
આવરયક છે. એ બતાવવાને વળી એ કહેછેઃ-- 

“ 81૦૦૪ 0૦૫1૦11 11 5101₹૦31[9૦૮1%. 7૪૦1-3૮) 
1--॥ઊપાળત11 110૫1૯ ૦૩ઝાંડાડ 11 ૫/૦1 બ 3૫૦1 21૦૮૬ 
112351૯€1“5 ૯૫૦૯11 ૯611૫૦1 ધાત 11 11/6€--10€0ત0ડ૯ 1૯૮ 
1તંલ્તાં#લત. '1 

“ શેફ્સ્પીઅરના મન્થામાં ત્ડમે પોતાને પરિપ્લાવિત કરે, 
કમકે-ડું કદુછું-હેવા મહાન્‌ આચાયૌતી ર્ચતાએ। માં મતુજપ્રકૃતિ 


ઝકઝક---અ-ઝાન-- 


૧ 111. ૯૦૦૪૦ /1૦૯%ત1તંલા દ ીરંદાારલાલડદર 4100101011. 
30110૮7 ઉદ્%#૯લાધ્લ 0 9૬10 1૫૦૪. 1018 


(૧૭૨ ) 


વાસ્તવિક જીવન કરતાં વધારે સરસ રૂપે ર્હેછે. કેમકે એ ર્ચત।- 
એમાં એ ભાવનામય રૂપમાં તેયાર જ હોયછે. ” 

અચોત્‌ વાસ્તવિક જીવનનો અભ્યાસ કરતાં હેમાં જણાતાં 
પ્રકૃતિનાં રૂપામાંથી ભાવનામય સ્વરૂપ નટતે પોતાને ખે'ચી કાઢવાને 
બ્યાપાર્‌ આવરયક છે, તે વ્યાપાર આ સમથ અઆચાયેૌએ પોતાની 
રચનાઓમાં જ કરેલો હોવાને લીધે, એટલે વ્યાપારકેમ નટતે 
ભરવાનો બચેછે. પરતુ આ સમર્થ રચનાએતેો અભ્યાસ તે 
વાસ્તવિક જીવનના અભ્યાસતી પૂરવણી તરીકે જ ગણુવાતે। છે. નહિ” 
તો તટનામાં પોતાનામાં અવલોકન, અવલે।કનતે બળે રહસ્યદશન, 
તે પછી ભાવનામય કલ્પતા વ્યાપાર, અતે તે સવથી પ્રેરિત અનુ" 
કરણુ એ અ'ગાની સાધતા થવી અશક્રયવત્‌ બનશે. 


મનુજપ્રકૃતિતો વિશાળ અભ્યાસ કર્યાથી પ્રતિભાયુકત નટમાં 

એક ગુણુ પ્રવિણ થાયછે. તે નાનારૂપતા. 

(નટની નાનારૂપતા). અમુક પ્રકારના શીત્રસ્વભાવનતે જ અભિનય 
કરી સક્રે એમ નિયન્ત્રણુ ના ર્હેતાં જુદી 

જુદી સ્વભાવમુદ્રાના અભિનય કરવાતી શક્તિ સ'પાદન કરવી એ 
કઠેણુ કામ છે. અભિનયકલાનુ' પરલક્ષો સ્વરૂપ આ નાતારપતાની 
શક્તિમાં વિશેષ રહ૪રી આવેછે. જેમ પરલક્ષો કલાશક્તિ તથા તે 
સબન્ધી સમભાવ વિશેષ તેમ નટમાં નાનારૃપતાનું સામથ્ય વિશેષ 
આવશે. સવ સમથ નરોમાં એ નાનાર્‌પતા હોયછે જ એમ તથી. 
ભરતખ'ડમાં પૂર્વકાળે પ્રખ્યાત થયેલો કલહકન્દલ નામને! નટ રૌદ્ર, 
બઔભ્રત્સ, ભયાનક અતે અદ્ભુત રસતા અભિનયમાં કુશળ ગણાતો 
હતો. આટલી નાનારૂપતા એઈછી નથી* ચૂરોપના નટવગમાંના 
સમથ* ન?ેતી નાનારૂપતા વિશે અવક્ષેકન કરવુ' ઉપયોગી થઈ પડે 
એમ છે. પરતુ એ પ્રશ્નમાં વધારે ઊતરી વિસ્તાર કરવાતી જરૂર 
નથી. યૂરાપમાં કરુણુરસનાં અતે હાસ્યરસતાં નાથ્કોતે પોતાને ભિન્ન 
[ભિન્ન વિષય કરતાર નટવગના વિભાગ વખતે હશે. પરતુ હેમાંતા 


(૨૭૩) 


કેટલાક બ'નેમાં વધવું ઓછું કૌશલ ધારણુ કરનારા પણુ ગણુયા- 
છે. અમદાવાદમાં આજથી ૩૦ કરતાં વધારે વર્ષ ઉપર એક અ'ગ- 
કસરતનો ખેલ કરનાર ણહુરજલે નામનો આવ્યો હતો. તે કેટલાક 
વૈશ ભજવતો હતો; એ રસિક આતે! વેશ તદપ ભજવતો હતો; 
છતાં હાસ્યરસજનક મારવાડી ભીખારણુ બનીને આવતા તે પણુ 
તદૂપ અતે કોઇ જાણું નહિ' કે પેલી રસિક ઓ થનારા તે અતે આ 
એક જ પુરુષ. આ એક ન્હાતનુ' સરખુ' ઉદાહરણુ નાનારૂપતાતું' છે. 
વિશેષ કલાવિધાનની વાત હેમાં ન્હોતી. 
નટની કલામાં જે માયારચતા--સ્વભાવાલેખનમાં થાયછે ત્હેને 
પુષ્ટિ આપવાનુ' બાળ સાધન તદ્્‌પ વેશ એ 
તકપવેચા. એક છે. પ્રાચીન ભારતમાં આ કળા કેળવા- 
યલી હશે એમ “પ્રિયદશિ'કા 'માંતો। ₹ૃત્તાન્ત 
પાછળ ન્નેઈ ગયા છિયે તે ઉપરથી જણાયછે. મનોરમા નામની 
સ્રી રજાને! વેશ લેછે અને* રાજા હેની જગાગે ગુમ રીતે આવ્યો 
તે વાસવદત્તા અને પ્રિયદશ્િકાને ખબર પણુ પડી નહેતી. હમણાં 
ઉપર હુરજીલાના મારવાડણુન। વેશનો વાત કહો તે વેશમાં પણુ તદૂપ 
વેશચ્છલ ઉત્તમ પ્રેકારતું થતું. 


પર'તુ આ તદપવેશનતી કલા પાશ્રાત્ય દેશોમાં બહુ ઝીણી 
રીતે અને વિશિષ્ઠ રીતે કેળવાઇછે. સર હેનરી અવિંગ પ્હૅલા 
ચાલ્સને અથલા કાર્ડિતલ રિશલ્યૂતે મળતી પોતાની મુખરેખાઓ 
ખહુજ અદ્દભુત રીતે બનાવતો. તેમ જ જેરેમી ડિડલર જેવે। વેશ્ 
એક છેડે અને બીજે છેડે લિયરરાક્નને! વેશ એમ બધા વેક્ષાન્તરમાં 
તદ્રપતા ખાણી સકતો. મિસ એલેન હેરી ૬ૃદ્દવયતી છતાં પોશ્ચિયાના 
વેશમાં નવયૌવના જેવી તદ્પ જણાયછે. બીરબોમ ટ્રી આ 
કળામાં ખહું કુશળ મતાયછે, અતે ફોલ્સ્ટાષ્રેતી વેશર્ચનામાં 
તો ૭લર્ચતાતો પરમ વિજય કરી દેછે. આ રીતે અનેક નટ 
નટીનાં દષ્ટાન્ત વેશ્નરચનાની તઠૂપતાનાં મળેછે. 


( ૧૭૪) 


પરતુ આ વેશરચતાને સ'બન્ધે ખે મુખ્ય વાતો ધ્યાનમાં 
રાખવાની છે. એક તો એ કે વેશ્વરચના હેવી ચાતુયથી થવી 
નનેઇયે કે ર'ગભૂમિ ઉપરના દીવાના પકાશ્ષમાં તથા પ્રેક્ષક વમના 
સ્થાનને અનન્‍્તરેથી ન્નેતારતે તટતી મુખરેખાએ। સ્વાભાવિક જેવી 
જણાય. નહિ' તો કૃત્રિમતા આવવાની. આપણી આધુનિક 
રંગભૂમિ ઉપર નાટટઝૃડતી રચતામાં ખામીને લીધે તેમ જ નટતી 
વેશ્ષરચનામાં અકુશલતાને લીધે અનેકવાર એ વેશતી તદરપતા તે 
સિદ્ધ નથી જ થતી, માયારચનાને પ્રભાવ તે! નથી જ પ્રમટતે, 
પણુ ઉલટી હસવા જેવી કૃત્રિમ વણીદિકતી રચતા મુખ ઉપર જણાઈ 
આવેછે. આથી પાત્રસ્તરૂ્પના અદ્દૈતતું' પણુ ભાન થવામાં વિક્ષેપ 
આવેછે. 

તેમ જ, આ વેશર્ચનામાં મુખરેખાએ। સાધવાને માટે ર'ગતે 
હદ પાર્‌ ઉપયોગ કર્યાથી હેદયતી અ'દરના ભાવર્મંચલનને પરિણામે 
મુખમુદ્રા ઉપર થતા વર્ણૌદ્કિના ફેરફારકુ' દ્શ્ત થવામાં અંતરાય 
આવેછે. 


ખીજી વાત એ છે-અતે તે ખહુ મ્હોટા મહત્ત્તતી છે- 
કે આ તડપ વેશરયતાને અનુચિત મહત્ત્ત આપી નાટકકલાનું 
સવસ્વ તત્ત્વ જ હેતે ઠરાવી દેવુ ના જ્નેઇયે. ખરું તત્ત્વ તો સ્વભાવ- 
મુદ્રાતુ' જ છે; પાત્રસ્ગરૂપથી નટ *ને પૂણુ રીતે વ્યાસ થશે તો 
પોતાનાં ચલતવલત, શભ્દચ્યાર, સ્થિતિવૃત્તિ વગેરે વડે જ મુપ્ય 
ચિત્ર ઊભુ' કરી સકશે, અને ત્હેમાં વેશ્વરચનાનાં બાલ સાધતેો 
બહુ થોડાં જ નેઇશે. માત્ર વેશર્ચનાથી અભિનયતુ' કલાવિધાન 
અનતું નથી. અભિનયનાં આવરયક અંગ-પાત્ર સ્વભાવતે યોગ્ય વચન, 
સ્વરવિકાર, ભાવોદ્દેગનાં દર્શન વગેરે-હેોય તો જ પૂણુ નાટયાતુ- 
કરણુ થવાનુ. ' નઠિં તે તો કેવળ ચતુર વેશરચના,-મહર્પીઓ 
કરેછે હેવી-થઈ ને તેટલે જ અટકશે. 


બા તત્ત્વતો અનાદર કરી વેશરચનાતે મહત્ત્વ આપવાતે 


(૧૭૫) 


પ્રચાર ઇગ્લાડમાં થવાતે લીધે કેટલાક લેખક્રો એ કળાની વિરુદ્ધ 
સખત શખ્રોમાં લખતા જાણ્યાછે. પરતુ આ વિષયમાં પણુ વેશ- 
રચતા અને ખરે સ્તભાવાશિનય એ ખેમાં યોગ્ય પ્રમાણુ સચવાય 
એ જ ઇષ્ટ છે. અને સર હતરી અવિ”ગ, મિસ એલેન ટેરી, વગેરે 
જેવાં કલાભિજ્ઞ નટનટીઓએ એ જ ધેરણુ સાચવ્યાંછે. 


--નનાળાાસત્રણાળાાસાતાાઇ, 
પ્રકરણુપમુ 
( અભિનયચકલાનાં વિશેષ અ'ગ.--ચાલૂ ) 


અભિનયકલામાં ભાવાતુભવનુ' તત્ત્ત આવશ્યક આપણે જેનેયું. 

તે જાવ નટ અનુભવેછે એ જણાય શી રીતે ? 

(અ'ગવિક્ષેપ). જેમ સહજ જવનમાં આપણા હદયભાવનાં 

પરિણામ તરીકે મુખમુદ્રાના વિકાર, અંગ- 

વિક્ષેપ (હસ્તાદિકના) વગેરે ઉત્પન્ન થાયછે, તેમ જ કલાવિધાયક 

નઢના અભિનયમાં અનુભવેલાં ભાવર્મચલનેને પરિષ્ામે અંમવિક્ષેપા€િ- 

ઉત્પન્ન થાયછે. તેમ થાય હ્હડારે જ અભિનય સ્વાભ્રાવિક 

બનેઃ* પરતુ આ વિષયમાં કેટલાંક તત્ત્વો તથા ધોરણા સ્વાભાવિક 
રીતે કલાવિધાનમાં પ્રવતવાં જેછયે. ત્હેનુ' દશન કરિયે, 


ભાવ ર્સંચલનનુ' પરિણામ અંગવિક્ષેપ છે, એ તત્ત્તમાંથી જ 
કૂલિત થાયછે કે એ અંગવિક્ષેપાોમાં (૧) 

(અ'ગવિક્ષેપની અતુરૂપતા) અતુરૂપતા અને (ર) મિતોપયોગ એ ગુણે 
હોવા જ્નેઇયે, અતુરૂપતા એટલે જે ભાવસં- 

ચલન અને ત્ડેતા તિદશ'ક શખ્દો હેય «હેતે અનુકૂળ અંગવિક્ષેપ થવે 
નનેઇયે, અથેહીન ન થવે। ન્નેઇયે. શેક્સ્પીઅરે, હુંમલેટે ગભોડ્‌*ક ભજ” 
વનારા નટેોતે ઉપદેશ આપ્યાછે તે સ્થળે હેતી કતે એક ઉત્તમ તત્ત્વ 
નિદિજ્ કરાવ્યુંછેઃ-“ ડપાદ દ1૯ ૦૫101 ૬૦ 6 ૫701, (130 


( ૧૭૨ ) 


પ૦1'તૈ £૦ 10€ ૦૫010” “ અંગવિક્ષેપને શખ્દ જડે અને શખ્દતે 
જ'ગવિક્લેપ ન્નેડે મળતા રાખે.” અર્થાત્‌ જેથી ધષ્ટ ભાવ, અથ, 
સચવાય નહિ' અતે બી” જ ભાવાદિક સચવાય, હેવા અ'ગવિલ્ષેપ 
ત્યાજ્ય ગણુવા. 


આ ધોરણમાં એક ઝીણું કલાતત્ત્વ બીજું છે. તે એ કે શ્રખ્દો 

મને અ'ગવિક્ષેપ ખે એકી વખતે પ્રગટ ના 

(પુરોગામી અ'ગવિક્ષેપ). થવા જઇયે, પણુ શખ્દ્નતી કાંઇક પૂર્વે અ'ગ- 

વિક્ષેપ આવે હેમાં કલાસ્વરૂપ સમાયુંછે. 

“૧0૯ &વ૫૦”ડ ૭1૧ નતા લેખકે કહ્યુંકે તેમ--“ 97111૦ 

(લ 111 ત ૦ 11€ 20૦૫01 110૫351 100 11 ત્તૈ૫ત1૦૦ રબ 113 

ત્રલ101 દત્રાત પઇલ1'ત11૦€, 115 ત01011 3110પાતં 1 11 દતં- 

૬110૯ રબ 1પ5 પ૫૯10ત20€, 1101 31100111003 ; ૩૦ 1 

પ૪31૯ 10 3110૫ાતં 10011૫4211) “ ડણાંદ પૌલ ત૦(101 ૦ (100 

૫૪૦? 10 3100૫ાતે (૯19 21210૯41 ૬૦ ડપાંદ “ ૫1૦ ૫7૦1 
1૦ (1૯ 206011. ? ” 


(શખ્દતે અતુકૂળ અ'ગવિક્ષેપ કરવાનું વચત પ્રથમ છે તે ઉપર્‌- 
થી પ્રથમ ભાસ એમ થાય કે પ્રથમ શ્રખ્દ ઉચ્ચારવા અને પછી 
અંગવિક્ષેપ કરવો, તે અનિણ્ અથ ટાળવા માટે ખુલાસો કરેછે % 
':-) “તટના મનના વિચાર હેના શ્રખ્દોચ્ચાર તથા અંગવિક્ષેપથી 
ભગાડી જવા ન્નેઇયે, પરંતુ હેના અ'ગવિદ્લેપ તે શખ્દોચ્ચારતી પણુ 
આગળ આવવા ન્નેઇયે, બંને એકકાલીત ના થવા ન્નેધ્યે; અર્થાત્‌ , 
પોતાના મનમાં શખ્દોને અનુરૂપ અ'ગવિક્ષેપ ગોઠવવા, (એટલે મનમાં 
પ્રથમ શ્રખ્દ અને પછી અ“ગવિક્ષેપ એ ક્રમ ભલે હે।), પણુ પ્રત્યક્ષ 
આચારમાં તો પ્રથમ પ્રદશ્ચિંત કરેલા અ'ગવિક્ષેપતે અનુરૂપ (પછીથી 
ઉચ્યારેલા) શખ્ટોે આણુતા જણાવું જઇને. '' 


* 1, 44. 


( ૨૭૭) 


આ ઝીણી કલારચનાથી પ્રેક્ષકતા પ્યાનતે સ'લગ્ત કરવાનું 
અસાધારણુ પરિણામ ઉત્પન્ન થાયછે. પ્રથમ પુરોગામી અ'ગવિક્ષેપ 
આવે; પછી પ્રેક્ષકતા મનમાં એક જાત્યતો તક ઉત્પન્ન થાયછે. 
કે હવે પછી આવતારા શ્રખ્દો એ ચેષ્દીને સ'વાદી બનશે કે કેમ, 
પછી એ ખે સેક'ડ અનિશ્રયની ઉત્ક'&માં ન્નયછે; અને અ'તે 
યખ્દોચ્ચારણુ થાયછે એટલે સવાદજનિત સ'તોષ થાયછે. હાતું 
ઉદાહરણુ “110€ 411 ૦ /તાળટું' માં આપ્યુંછે.“ મેોલ્ડસ્મિય 
€1દ100 (ક્લેઇરેન) નામતી એક ફરે'ચ નટીના અભિનયનું વુત 
આપતાં કહેછેઃ-- 


“ એ પ્રથમ ખેલેછે «હારે હેના હાથ અને જભ કદી પણુ 
સાથે ઊંપડતાં નથી; પર'તુ હસ્તવિક્ેપ પ્રથમ આવી આપણુનતે 
વચન માટે તેયાર કરી રાખેછે. કેટલીક વાર એ મૌતયુક્ત છતાં 
વાણીપૂણું શરીર સ'સ્થિતિથી આરમ્જ કરેછે; પણુ કદી પણુ હાથ, 
ખાંખ્યો, મસ્તક અને અવાજ એ ખધા સાથે એકદમ ધસતી નથી. 
આ સાદી રીત્યતા આરમ્ભથી કત્તાન્તમાં ભાવને ક્રમે ક્રમે આરેહખુ 
કરવાનું સામથ્ય મળેછે, 


અ'ગવિક્ષેપતે સંખન્ધે એક ખીજું ચાતુય અસરકારક ખનેછે. 
તે અ'ગવિદ્યેપતી સ્તખ્ધતા; સ્ત'ભ, કેટલાકે 
(સ્ત'ભ). ભાવને પ્રર્સગે, જેમકે આકસ્મિક શોકને 
વજ્ાધાત, આશ્રય , નિવેદ, વગેરે ભાવ નટના 
ઉપર્‌ હુમલો કરે, તે વખતે કાંઈ પણુ અ'ગવિક્ષેપ વિના, શખ્દ 
પણુ ઉચ્ચાર્યા વિના, માત્ર સ્તબ્ધ બતીતે વિલક્ષણુ સ્થિતિમાં ઊભા 
રહેવામાં જે અભિનયસામથ્ય પૂરાયછે તે કોઇ પણુ અ'ગસ'- 
ચલતેોમાં તહિ સ'ભવે. 
5534255527 
* 1૪0. 52-53. 
૧ર 


( ૨૭૮ ) 


અનુરૂપ અ'ગવિદ્વેપ હોય એટલેથી બસ નથી. અગવિદ્લેપ 
અથ'વાળા હેય પરતુ અધિક હોય તે પણુ 
(અગવિદ્ષેપનો સિતોપ- દૂષણુ છે. એક ફ્રે'ચ પ્રોફેસર, પ4. 1)0]૩૦10 
યાગ). 1૯૧૧૦૧ (મોંશર્‌ ડયપૉં વેની), કહેછેઃ- 
“ (૯૩૬૫૬૯ 13 4 1ત્118૫ત્રછુલ ૦ ૦૪૩1૯5૩ 1તં૦તડ 
12 41“૦€ 1106 ૫૪/4€££011, 111 13 (105૦૮ તેરાં૦ત્ર(૦, 
૧11005 111241]2412૯ ધપૌબ૦પટપ્રડ ત્રાળ1તં $3ત્રતં૦્ળડ રબ 
110૫૬1૩ 101 9111018 ૫૪૦1'તૈડ 41₹€ ૬૦૦ ૦૯૦૦1૩૦ દ્રે 
113€11વ0ં€101. ” 


“ અ'ગચેણા એ શખ્દમાં ન લખાયલા વિચારે। દર્શાવવાની 
ભાષા છે, એટલે કે, જે દર્શાવવાને શખ્દ0ો અસમથ છે અતે સ્થૂલ 
છે હેવા સૂદ્મ, લમભગ અલકટ્દય, વિચારો અતે વિચારોની છાયાઓ 
દર્શાવવાની ભાષા છે. ” 


આ ઉપરથી હમણાં કહેલા અતુરૂપતાના ધોરણને બાધ નથી 
આવતે. શખ્દની વ્ય'જતામાં જે ભાવસચલતે।, વિકારો સૂચિત 
થાયછે, તે અનુક્ત, અવાચ્ય, વિચારે! દર્શાવવાનું કાય જ અ'ગ- 
ચેષ્ઠાનું અહિ' કહું જણાયછે. અને માટે જ એ ચેદટાએ અધિક 
હેય તો હેમનું સામથ્ય ધટેછે., અભિનયકલા તે કાંઇ અનેકા્ય 
કાવ્ય જેવી રચના નથી કે હેમાં એક ભાવ માટે એક કરતાં વધારે. 
અ”ગવિક્ષેપ વપરાય. 


ઇંગ્લાંડના નટવગ કરતાં ફાન્સના નટવગમાં અ'ગવિક્ષેપતા 
મિતોપયેગને। વધારે આદર થાયછે એમ 3011) (સૌોલી)ના પુસ્તક 
ઉપરથી જષણ્ય।ુયછે. હશે મિસિસ કેન્ડલ (015. **લાતતા) તુ 
એક વચન ઉતાયુછેઃ--“ 900 પડ 1 15 1001 ત્ર ઉત11 
1ત011%€; પ1 110 8101101 11 13 1101'€ 1ત4101%€ 11 
ક્રાઉ. ” (“આપણા અગ્રેજ નટોમાં અ'ગવિક્ષેપ તે પ્રકૃતિ મરતાં 


( શહ૯) 


કલાના આકારમાં વધારે જણાયછે; ફ્રે'ચ નટામાં કલા કરતાં પ્રમૃતિ- 
ના રૂપમાં વધારે પ્રગટ થાયછે. ” ). 


સૌલી ફ્રેન્ચ પ્રેફેસર ડયૂપા-વેનીના મત દર્શાવેછે, 
ત«હેમાં એક પ્રખ્યાત નરીનું ઉદદાઠરયુ આપ્યુંછે. હેણે એક 
નાટકના એક આખા અ'કમાં માત્ર ખે જ અ'ગવિક્લેપ કર્યા હતા; તે 
વખતે એક સાધારણુ નટ સાથે શનેવા ખેઠે હતો તે મૉંશ્યર ડયૃપૉ 
વેતીને કહેવા લાગ્યોઃ-- 

“111 1તાળતેં ૦ 4૧0 2€11'€3૩ 13 1 (141 તૈ૦€ડ1'૬ 
1110%૯€ ? ”” 

(“આ તે કે'વી નરી કહેવાય : લમાર્‌ પણુ સચલન કરતી 
નથી? ). 

મૉંશ્યર ડૅયૂપા-વેનીંએ ઉત્તરમાં પૂછ્યુંઃ-““ 1)૦૦૩ 3110 
10016 0૫.? ” (”“ એ નટી તટહારા હદયમાં સ'યક્ષત ઉત્પન્ન 
કરેછે ખરી?” ) ઉત્તર મળ્યોઃ-“ ૪૯63, વાદા. ' (“ હા, 
તિઃસ'શય. ” ) ગમ્ક્ષે પેલાએ કલુંઃ-“ 131611, 07 1 લતે, 
દતા'ડ ત [૦ દળ. 7” ( “ ભકષે ટ્ફારે, એજ મ્હેરી વાતછે.'' ) 

એ જ પ્રોફ્રેસરના મત તીચે પ્રમાણિત સૌલીએ ટાંકષાછેઃ-- 


“૧110૯ 201૦0: 10૫51 ૦ધ્હા1 ૦૯%[૩“333 1તૈલ2૩ ૫૪11011 
1'€ 101 પ૪10ઉ11 ત્રણવૈ 11૯ ૦૮1 0૦1109 તૈં૦ ૩૦ 12) 10બંત્ડ 
તાતે છુ૦૬૫1૯૬. 11 તેં૦ 0૫ 810૫૪7 ૦1 ૫01૮ ૦૦॥તૉ- 
(1013 ત 8૦5૬પ1'“૯ ૦13 0૦ ૪૦૦વૈ? 11 13 171૯10 11 15 
41[22#0્4તધ્૯ ૬૦ 11૯0 0140૯11 1વતંલલ્રડ વાતં ૦૦111361૯૬ 
([1૯€111.* 280 00 1010107 પ લા1 1૬ €410 00 5૫111106 ? 
11 15 13૯11 1 ૬21૮૦5 1130 [ગત્ર૦૯ ૦ 1તૈટ2$ 1101 ૫૧0૯11.” 


(“જે ભાવવિચારાદિ નાટકગ્રન્યમાં લખેલા નથી તે નટે 
અનેકવાર્‌ દર્શાવવા પડેછે, અતે તે મુખમુદ્રા અતે અ'ગવિદ્લેપથી જ 


( ૨૮૦) 


દર્શાવી સકાય. અને 9'ગવિક્ષેપ સુધટિત થવા માટે આવશ્યક 
મર્યાદા શી છે તે જણુ।છે। ( અ'ગવિદ્ષેપ સુધટિત ત્ય્ઠારે જ થાય કે 
જચ્ડારે તે લખેલા ભાવવિચારાદિકને અતુરૂપ હેય અને ત્હૅમની 
પરિપૃર્તિ કરનારા હોય. અ'મવિદ્લેપ ઉન્નત ગુણુવાળા કચ્હારે થઈ 
સકે તે જણુછે ? એ ટય્હારે જ થઈ સકે કે જ્ય્હારે તે અલિખિત 
ભાવાદિકનુ' સ્થાન લે. 

પરતુ આ છેવટના સિદ્ધાન્ત પ્રમાણે તો કેવળ ખ્હારના, મમે 
તેમ આણેલા, ભાવાદિક માટે ગમે તેમ, વધારે પડતા, અગવિલ્લેપને 
પણુ પ્રવેશ મળી જશે; અ પરિણામ રોકવા માટે એ પ્રોફેસર 
ઉમેરેછેઃ--- 


“ 3111 11 15 ૯૩૬૦1૬1 પત ૪૦૩૯ 3110પ1ત ૦11) 
17€ પડદહતં પલા] 100૦૩૩2137, ૦1 ત્ર 211) 12૦ પડર્લપાં. 
11 15 100016 11 11૦૯૦૦335૮1) 11૮૬ 11 3130૫ાંતં 10૬ તૉંડન 
11110 11૯ 312017૯113 1ત1ટુપતછ્ટ 01 ત તૉંડતટ૦૦111૦11દ, 
(12૬ 1 3100પાતે 101 ૫7૯૮૦11 1૫3 (૦1૦૯ 137 ત0૧૦૫1૪ુ 
1103૯ ૦) ૬૦ (૯ લતંલ11100011 રબ (ઉ1૦€ ૯; 11 13 
11€€€3૧૮1"/, 11 ત્ર ૫/01 તૈ, પત્ર 11 31300ાતે 9૦ ત [1૯૦1૦0૩ 
1€3€1-7€, ત્રાતે પત્રપ ૦1૯ ઊ110૫ાતે ૦119 ઇળ 1101૦0 
00010, 11:€ ૯૫૦1) 1૯૩૦૦, ત (13૦ ૦૩૦૦૪૫113૦ 11101100111 
10 (17૯ પ૦ [010૯ બ ૫૪૦1તંડ, ૬૦ $પ૫ડતાં1૯ 016 1તૈલત્ર, 
૦1' ₹૦ તંલવંતંટ 1) ત્ર 30[3*€11€ ૯૩01 પ૦ પ 11110છું 
બ 2 0૮111૯. 

(“પરતુ એ તત્ત્તભૂત વાત છે કે ખરેખરી જરૂર હોય 
ત્હારે જ, અથવા કાંઇ નહિ' તો ઉપયોગી થવાતે। સ'ભવ હોય 
વ્હારે જ, અગવિક્ષેપને! સ્વીકાર કરવે।. સર્વોપરિ આવર્યકતા એ 
છે કે ખોલેલાં વાકયો ન્નેડે વિરોધમાં આવીતે ત્હેમાં અ'ગવિદ્ષેપે ભગ 
ના પાડવો! નેછયે; થ્રવણેન્દ્રિયને હાનિ પ્હોચાડીને દશ તેન્દ્રિમતે આન 


(૧૮૨૧૩ 


કર્ષવાથી અ“ગવિક્ષેપે વાણીતુ' બળ શિથિલ ના કરવુ” ન્નેઇયૈ; 
ટ્કાલાં એ કે અગવિક્ષેપ તે એક કીમતી પાછળ સાચવી રાખેલા 
લશ્કર જેવે। ગણુવે। ન્નેઇચે, અતે હેવા લસ્કરની પેઠે જ, ભાવવિચારને 
પુણિ આપવા માટે અથવા સર્વોપરિ પ્રયલ્નબળે યુદ્ધમાં વિજય 
તિશ્ચિત કરવા માટે, વાણીતુ' સ્થાન લેવાને ખરી તકે જ અગવિક્ષેપને 
વ્યાપાર થવે। ન્નેઇયે, '' ) 


મિતોપયોગના પેટામાં બે પ્રકાર બી“ન આવેછેઃ-(૧) નિમ 

અને (૨) યોગ્યતા. નટ પોતાના અભિનયમાં 

(નિગ્રહ તથા યોગ્યતા). અ'ગચેષ્ટાતો વ્યાપાર ઉચિત નિયત્રણુમાં 

રાખી કામ જેટલી જ ચેષ્કાઓ વાપરૈછે. 

અને ખાકીની સ'રક્ષણુ કરી રાખી મૂકેછે, સંગ્રહ કરેલા ભડારમાં 

સાચવી રાખેછે, ત્ય્હારે નિગ્રહતુ' બળ ઉત્પન્ન થાયછે. ટ્રેનિલોં 
(*્હિ0૯૦10) કહેછેઃ-- 


“* 1 13 1301 1121014] 1૦ ૯ ૮11725 પવાં1છુ ૪€૧।- 
૫1૦૩ 11 306૮41૪; ૦1€ 3110૫ાર્ત 10017૯ (11૯ ત્વર10 
9૯૦૮૫૩૯ 0116 13 ત્વા1111૯તે 9૫૬ 51130101વં 1101 1110170 
દલા11 11 0૦! £0 ૧100004! 4111114૯. '' 


* ખોલતી વખત હમેશાં અ'ગવિક્ષેપ કરવા એ સ્વાભાવિક 
નથી; આપણે ન્નેસમાં આવ્યા હેઇયે માટે હાથ હલાવવા તે ખબરે।- 
બર છે, પણુ જેોસમાં આવ્યા છિચે એમ રેખાડવા માટે 
હાથ ના હલાવવા જેોધ્યે.7 

આ વચનમાં અત્યન્ત અથભાર ભરૅલેછે. માટે અંગવિક્ષેપનું 
વલ્ષણુ નિગ્ર$ તરફ, મિતવ્યવહાર તરફે રહેવું ન્નેછયે. એક ક્રે'ચ 
શિક્ષકે કહ્યુંછેઃ 

“જેમ જેમ અગવિક્ષેપ વધારીથું તેમ તેમ એ માલ વિનાના 
બનશે. ” 

1,€07€5 (લ્યૂઇસ) કહેછેઃ-- 


(૧૮૨ » 


* 1 ત ડાં1101010)7 15 ૯૦૦1૦110), 1101 11€૮૪€- 
11655: 1૬ 15 1110 ત05૦11૦૯ બ $૫૦1૧ીપાંધંદડ$, ૫૦1 1૯૦ 
3012]2*€351011 ૦ ૦૬૬૦1૧1113. ” 


“કલાવિધાતમાં સાદાઈ તે મિતવ્યય છે, અસાર તતુતા તે 
નહિ*. અધિક, ફાલતુ અશેોને ત્યાગ હેમાં મિતગ્યય આવેછે, 
આવરયક તત્ત્વોના શમતમાં નહિ.” 


વળી કહેછે :--6૦૬૬૫1૯૩ 1૦ 19€ ૯૩૦0૫૯ 11031 10૦ 
ડાટા1110ત111, દ્વાતં (૦ 10 ડાંછા110211 101૦9 11031 
0૯ 1'1'€. ” 

“અગગચેણએ। સૂચક હોય તો અસરકારક બને, અને સૂચક 
થવા માટે એ વિરલ હોવી જ્નેઠયે.” 


નિગ્રહમાં એક પ્રકારનું ગૂઢ બળ રહેલું છે. બળનું પ્રદશ્ન- 
વાણીથી અથવા ક્યાથી-કરવામાં બળનું મહત્ત્ત્ર હલકા લેકે। જ 
માતેછે. તેમ વળી અનેક વેળા અગવિજ્ષેપ તે ખુદ્દિની-ખુદ્દિ- 
પ્રેરિત વાણીની-અશ્ક્તિતું ચિહ્ બનેછે. આપણે ધણીવાર ન્નેયુંછે 
કે જે વાત શિક્ષિત અને સંસ્કાર પામેલે બુદ્ધિમાન્‌ મનુષ્ય માત્ર 
વાણી અને મુખમુદ્રાથી સબળ રીતે કરી સકેછે, તે દશાવવા માટે 
સાધારણુ વગેના અશિક્ષિત અથવા અધ શિક્ષિત અને અમંસ્કારી * 
માણુસો હાથના અનેક વ્યર્થ ચાળા કરી સશથેછે. 

નિયહની સાથે ન્નેડાયલે! ગુણુ યોગ્યતાને! છે. નિત્રહથી રોકતાં 
ખાકી રહેલા અ'ગવિક્ષેપ કરવા તે પણુ કેટલી હદમાં કરવા એ 
“યોગ્યતા ને વિષય છે. અવુરૂપ અંગવિક્ષેપ કરવા પણુ તે કેટલે 
ઝમે અટકાવી રાખવા એ આ ગુણુથી નિશ્ચિત થાયછે. 


અ'ગવિક્ષેપતા મિતોપયોગ વિશેનાં ઉપરનાં તત્ત્વોનો સાર્‌ 
શેડ્સ્પીઅરે હેમલેટ કને કહેવડાવ્યોછે. નટેોને ઉપદેશ કરતાં એ 
કહેછેઃ-- 


(૧૮૩ ) 


* ૫૦1” તં૦ 1101 3૮1૫7 પૌ દ્રાં:! ૬૦૦ 110૫01 પં 
૦૫1 1તાળતેં, દપપડ; 9પ ઘડ૦ 11 2૦110); 1[૦1' 10 (16 1૦1 
101૧'€111, 1૦1૧૧12૮31, ત્રા।વૈ, ૧3 1 11027 327 પ૫11પ1તં 
૦ 00૫1 10233101, 700 110૫31 દ્વવલ્તૃપાં*€ ત્રાવં 10૦૪૦1 ત્ર 
'1€100]201'410૦૯ 11૮1 11૮7 છ્ાંપ૯ 11 ૩10૦૦૫11033. 0), 11 
૦1લ॥ઉંડ 11€ ૬૦ 1110 ૬૦1 10૦ 11€01* ત. 1009૫3110૫3 
૩૯1પ1ટ-]ઇ૯ત 16110૫07 1૫૦૮1 ત 10૮33010 ૬૦ ઇત1૦1'3; 
(૦ ૫૦1 1૪3; 2૮ 2૮26 26 2૮ 2૮261 3૪/૦૫ાંતં 121 3૫૦13 
4 11007 711112૬૮ (૦1 ૦/૯1-તંબૉળટ 4લાળતટુતા1, 11 
૦૫૬-11€1*0વંદ 110104; [0172 ૦૫, 20 બત 1 ” 

( &ત. 111 5૦૯૦11૦ 1.) 


(“તેમ ત્હમારા હાથ વડે જણે હવાને ખૂત વ્હૅેરી નાંખતા 
હે-આમ, આમ-તેમ પણુ ના કરશે; પણુ તદત મૃદુતાથી હેતો ઉપ- 
યોગ કરજે, કેમકે તમારા ભાવેદદ્રેકના ધસતા પવાહમાં, વાવાઝોડામાં, 
અને તોફાનમાં, ત્હમારે હેવી સમધારષ્યુ દૃત્તિ મેળવવી અને 
પેદા કરવી ન્નેછયે કે તેથી એ લાવેદ્રેકમાં સુવાળાપણું આણે. 
ખરે, કોઇ પ્રચણ્ડ નટતે ભાવના કકડે કકડા, ચીંથરે ચીંથરાં, કરી 
નાંખતો ન્નેઉંછું તો મ્ડારા આત્માના ઊંડાણુ સુધી ખેદ થાયછે. 
હેવા માણુસને ઢમેગન્ટ અને હીરેોડના કરતાં પણુ ચઢી જવા માટે 
હું તો ચાખૂકના માર મરવું. 

“ પ્રકૃતિની વિનીતતાનું ઉલ્લ'ધન ના કરવું''-હેમાં શિહોપોમેઃ 
નાં બધાં અગ આવી જશે. અને “હાથ વડે દવામાં કરવતની 
પેઠે વ્હેરવાનું કામ અસન્ત ના કરવુ '' એ અસ્વાભાવિક અધિક- 
તાનું દૂષણુ બતાવેછે. આ સર્વ માટે શિક્ષણુ અન્ય કતે લેવા ફરતાં 
નટની પોતાની જ વિવેકશકિતતે શ્ક્ષક બતાવવાતુ' ઠંરાવેછે. 

પાશ્ચાત્ય નરટોમાં અ'ગવિક્ષેપના વિષયમાં નિદૌષતા ન્હોતી. 
રેોક્સ્પીઅરતા વખતમાં અધિક અને અરવાભાવિક અ'ગવિક્ષેપ 


( ૧૮૪)» 


પ્રચરિત હતા એ હેમલેટતી ઉપરના નટેોને કહેલી શિખામણુ ઉપરથી 
જષ્યુાય જ છે. પરતુ ખરાં તત્ત્વાની ઊંચી ભાવના તે વખતે ન્નણુમાં 
હતી. તે પણુ એ જ વચનોથી જણાઈ આવેછે . પાછળતા વખતમાં 
ભિન્ન ભિન્ન નટોાતી ભિન્ન ભિન્ન ગુષાવગુણુની સ્થિતિ દતી. 
બૈટરટન પોતાના સમયના નટેોમાં અપવાદ રૂપ હતો, અને અ'ગ- 
વિક્ષેપ અત્યન્ત થોડા કરતો; અને જે કરતો તે યથાથ કરતે. 
ગૅરિક એથી ઉલટો હતો અતે અધિક અ'ગવિક્ષેપ તરક હૈનું વલણુ 
હતું. પરતુ ક્વુધઇન નામને! નટ તે। અધિકતા અને અસ્વાભાવિકતાની 
પરાકાછા કરતે. હેના મુખના ચાળા માંકડા જેવા થતા. “1,21180” 
નામના નાટકમાં નીચેની પ'કિતયો છેઃ-- 


“ [14 ૫૦૦% 1 ૫0; 
ડિપ 3૦૮1૦૦ ૫723 11 પ11/01તેલ્તે 1૦ 115 વછા 
/10€10 1100, 05 11 ત13 211019 1[૩€1'૦૦ ત 115 ૦)/૦, 
ડવાાલતં, દ્વાણતે 111€1010111૪છુ તૈ'૦[૩૯તં 11 ૦0 પ૯ ટ1'૦૫॥તં.' 


ખા પ'કિતયો ખોલતી વખત કવુઇન પ્રથમની પ'કિત ઉચ્ચારતાં 
નીચો! પડી જમીન ઉપરથી કાંઇ ઊચકતો હેય એમ ડોળ કરતો; 
અને ત્રીજ પ'કિત ખે'લતાં પોતાની તજની પોતાની આંપ્યમાં 
ભોકવા જતો હોય તેમ ચાળા કરતો; 31ત્રાપલ્તે શખ્દ ખોલવાની 
સાથે પોતે ખૂબ ન્ેનસથી પાછે! હઠંતો અને બાકીનો ભાવ ખબતાવન 
વાને અગે અગ છૃજતો અતે હાથમાંથી પેલે! કલ્પિત કાગળ ડ્રેકી 
ટેવાનાો ડોળ કરતે. 


હાવા પ્રકારના ચાળા આપણી હાલની મુંબાઈ અને ગુજરાતની 
ર'ગભૃમિ ઉપર ભરપૂર જ્નેઇ્યૈ છિયે. કેટલીક દક્ષિણી તાટક મ'ડળી- 
ઓમાં તો એ દોષ જણાતો નથી. આજથી આશરે ૩૫ વર્ષ ઉપર 
“ન્દ્રમભા' તુ” તાટક (?) મ્હે' નનેયું ત્ડારે, આર'ભમાં પડદે 
ઉપડતાં વાંત “૪ન્‍૬' ૨1*ન પ્રમટ થઈ ગાતા દીઠાઃ-- 


( ૧૮૫) 


“મે' રાજન હું ઇસ ફોમકા 
એર ૪ન્દર મેરા નામ, 
બિન પરિયૉંકી દીદ્સે 
મુઝે નડિ' આરામ” 


તે વખત “ઇસ કેમકા' કહેતી વખત નટ ચારે ખાજૃ હાથ 
ફેલાવતા હતો; “મે? અને “મેરા' કહેતી વખત પોતાતી છાતી ઉપર 
હાથ બતાવી પોતાને નિર્દેશ કરતે! હતો-કનણે રખેને પ્રેક્ષક ભૃલ્યમાં 
હેને બદક્ે બીદ્ન કે।ઇતે ગણી લે ! “દીદ' (4: દશન) શ્ખ્દ વખત 
ખે આંખ્યો તરફ બે આંગળિયે ધરતો હતે; અતે “'તહિ' આરામ'તેા 
અભિનય પણુ કાંઇક વિચિત્ર હસ્તવિક્ષેપથી જ ખતાવતેો હતો. 


સેકરેટી નામનો અગ્રેજ નટ આરમ્ભકાળમાં જરાક અધિક 
અ'ગવિક્ષેપ કરતો. પષ્યુ કવુઇનના ચાળા વિશે ટીકા થતી ન્નેઈ ને, 
પોતાના એ જ જવાતીમાં વળગેલા દેને હેણું ક!ઢી નાંખ્યો. પોતા 
ના એક પત્રમાં એ દોષ સુધારવાતે વાપરેલા ઉપાયે વણુવેછે 
તે જરાક નોંધાવા જેવા છે. પોતે જમીન ઉપર સુઈ રહીને, અથવા 
ભીંત્ય સરસો! સિદ્દે ઊભો! રહીને, અથવા બૈંતે હાથને સન્ટજડ 
ખાંધી લઈ ને, પછી “ઓથેલે,' '“લિયર,' 'હેમલેટ,' 'મેકબેથ' માંના 
અથવા જેમાં ખુબ નેસ ભાવેદદૂગની જરૂર હોય હેવા પ્રસંગે।માંનાં 
મ્હેટાં ભાષણેનો પાઠં કરતો. 

કત્રિમ અને અધિક અ'ગચેષ્ટાનુ' મુખ્ય કારણુ આત્મસ'વેદન 
છે; પોતાનુ સ્વરૂપ પાત્રનામાં વિલીન કરી દેનાર નટ ધણું કરીને 
હમેશાં બરે।મર અને સ્ત્રાભાવિક અ'ગચેણા કરશે. આ તત્ત્વ વૌધલ્ટેર 
(1બાાં(€) સ'પૃષ્યુ રીતે સમઝતો હતે।, પોતાના એક કરુષખુરસ 
નાટક માટે એક જવાન નટીને એ તેયાર કરતો હતો, તે વખતે 
અતિશ્રય અગવિદ્ષેપતી શૃત્તિ રોકવા માટે એ નટીના હાથ કાચા 
દોરા વતે બંતે પડખાં સાથે બાંધી લીધા. આમ બંધાયલી રહીને 


(૧૮૬ ) 


પોતાના વેશ્ચતે પાઠ શ્રર્‌ કયો, કેટલેક વખત સુધી એ ધેયથી ટછી 
રહી, પણુ અ'તે, પોતાના ભાવબળથી તદ્દન ઘસડાઈ જઈને કાચા 
ચૂત્રનાં બન્ધન તોડી નાંખ્યાં અને હાથ ઊંચા કર્યા. પોતે શિક્ષકની 
આત્તા તોડી એમ માતીતે ભયથી, એ કવિતી ક્ષમા માગવા લાગી. 
એ સ્મિત કરતે હેતે આશ્વાસન આપવા લાગ્યો અને દોષ નથી 
થયો એમ ખાત્રી કરી. એ અ'ગચેણા આ પ્રસગે ઉત્તમ અને 
પ્રશ'સનીય ખતી, કેમકે એ દાબી દખાઈ રહી નહિ. 
અંગવિક્ષેપના બીન બે ચાસ્તાસ પાદક ગુણુ છેઃ-લાલિત્ય 
(૪1૫2૦૦) અને ગોરવ (તૉંટા1)). આ ચુણુ 
(અંગવિક્ષેપમાં લાવિથ અગવિક્લેપતી સ્ત્રાભાવિકતામાંથી ધણું અ'શે 
અને ગૌરવ) ઉદ્ભવ પામેછે, પર'તુ તેથી સ્વતન્ત્ર રપે 
વતેછે. કેટલીક વાર એમ બતેછે કે બધી 
અ'ગચેણાએ સ્વાભાવિક હેય માટે લલિત અથવા ગૌર્વયુકત હોય 
જ એમ નથી થતું. આ કારણુથી આ ગુણોને જુદુ' સ્થાન આપીશું, 
અલબત, હાસ્યર્સના અભિનયમાં અ“ગચેણીએ। લક્તિત અને ગોરવ" 
યુકત નહિ' સંભવે, પરતુ હેતો અથે એટલે જ કે જે લાલિસ અતે 
ગૌરવ ઇતર રસોમાં-શક્ગાર, કસણુ, રૌદ્ર. ઇત્યાદ્માં-અ'ગચેષ્ટામાં 
આવશ્યક છે તે પ્રકારનાં લાલિત્ય ગૌરવ હાસ્યરસતી અ'ગચેષ્રામાં 
ના જ આવે. પરતુ તે ઉપરથી ખીજે છેડે જવાનું નથી. કેમકે 
હાસ્યરસતા અભિનયતે મ્રામ્ય અથવા ઉહલક્રે થતો અટકાવવા સાટે 
એક પ્રકારનું ગૃહ ગૌરવ તથા લાલિત્ય ઇજ જ છે. એટલે આ 
ગુણા। સર્વ અંગચેણામાં પછી જુદા જુદા સ્વરૂપે પ્રવિજ્ધ થવા જ 
જેઇયે. રસિક કલાનું કતવ્ય મનને ઉન્તત કરવાનું છે, અધમ કર- 
વાનું નથી, અને હાસ્યરસને પષ્યુ રસિક કલામાં સ્થાત છે, એ પ્યાતમાં 
રાખીશું તો આ લાલિત્ય ગોરવ ગુણેાનેો તહાં પણુ સ્વીકાર કરવે 
પડશે. ખોલાસ (ડિૉત્ા'૩) કહેછેઃ-- 
(110 0101 102) 11તંલ્લતે 2014૦૬ 10) 11016 


( ૧૮૭) 


૮૦1110૮111, 01 110 1ંડ 10010 ત્રા'ધંડધંલ 11106110115 110 
1101 ૦11107 35110073 (1૯ 0૦૦#0૦1 બ પાબ્પર્દા1 ત્વાર્ત 
22353101 ૦1 110 00તો1) 1:ત100€, 100૫૬ ત્વાં5૦ ત્ર 11૦ ૪₹૦૦ 
તાત તૉંટ્ટા1)7 [2૦૬૩101૯ ૬૦ 10110૮10 010135. ” ( 110૦ 
&113. 1. 85) 


“કેવળ હાસ્યોત્પાદક ચેષ્ટાએથી નટ આકર્ષણુ કરે એ ખરે; 
પરતુ વિશ્ચિણ્ કલાપરાયણુ પભૃત્તિમાં તો વિચાર અતે બાવોદ્દેગતે 
વ્યાપાર માનવ દેહ ઉપર થતે એ બતાવેછે એટલું નટ નહિ પણુ 
સતુષ્યના ચલનવલનમાં જે લાલિત્ય અને ગૌરવ આવી સકે તે પણુ 
દશાવેછે. '' 


આ લાલિત્ય અને ગોર્વતુ' સ'પાદન કરવાતે માટે સ્વાભાવિક' 

ગુણે માણુસમાં હેય તે ઉપરાંત અ'ગકસરત, 

" (તેમાટે સાધનો એગ- ૧, પટા ખેલવા વગેરે સાધને છે. એથી 

કસરત, નૃત્ય, ઇત્યાદિ) કરીને શરીરના ખાંધામાં, સ્થિતિ, સ“ચલન, 

વગેરેમાં એ ચુણે। પ્રાસ થાયછે. આ સાધનથી 

અભિનયના અગવિદ્લેપ સુરુચિયુક્ત બતેછે. આ અ'ગકસરતેો।થી 

લાલિત્ય મેળવેલા શરીરતા સ'ચલતેમાં, ખુદ્ધિયુક્ક મતથી નિયમિત 
હોય તે!, સ્વાભાવિક ચારતા આવેછે. 


અ'ગવિક્લેપતે મિતાોપયોગ એ કલાના ખરા સ્વરૂપનુ' અ'ગ 

છે એમ આપણે ઉપર કહ્યું. ત્હારે ભાવન 

(એગવિક્ષેપના મિતાપ- સચલતોનુ' પૂણુ પ્રદર્શન કરવામાં કાંદક 
ચાગથી થતી ઊનતા ઊતતા રહેવાની; નિયમિત અ'મવિક્ષેપથી સવ 
પૂરતારા અભિનય: ભાવપ્રદશન થવું કઠષયુ છે; તો એ ઊતતા 
૨ સુખચર્યા . પૂરવાનાં કાંધે સાધન અભિનયકલામાં છે ? 
અલબત, છે જ. એ સાધને।-(૧) મુખચર્યો, 

(૨) સ્વર્ધટના, અને (2) સંચલનાદિક વ્યવહાર. સમથ કલાવિન 


(૧૮૮) 


ધાયક નટો આ સાધનોનો જ વિશેષ ઉપયોગ કરેછે, અને એ રીતે 
અભિનયમાં ચમત્કાર પૂરેછે. 


આ સવમાં “મુખચર્યાં' એ અતિ બળવાળા અભિનય છે. 
અલિનય તે ભાવોદેગતુ' બાલમ પ્રતિબિમ્ખ છે. 

(નિયજીવનની સુખચર્યા) નિત્યજીવનમાં પણુ હદયના અન્દરના ભાવનુ' 
દશન (કપટમય મુખચર્યા ખાદ કરતાં) શ્રબ્દ 

ઉચ્ચાર્યા વિતા મનૃષ્યતી મુખચર્યામાં ધણુ' કરીને થઈ સકેકે. 
આપણે અન્યોન્ય નડે સ'ભાષણુમાં વાણી કરતાં મુખચર્યાથી વધારે 
ખો!લિયે છિયે, અને અન્યોન્યની મુખચર્યા વાંચી વાણીને અશ્ર 
કરિયે ષિયે. 41 જ 4વપળછુ નો લખતાર મુખચર્યાને સ'ભાષણુતી 
સ'ક્ષિસ-ચિહન-ભાષા ( ડ3301-113તં ૦ પ્તૉ.ટ ) એમ બદું 
અથગભ નામ આપેછે. અ'ધારી ઓયડીમાં ખે જણા વાતો 
કરવા ખેસે તો કેટલી અપૂર્શુતા અતે ક્ષતિ આવે તે વિચારીયું તો . 
આ મુખયર્યાનું મહતત્ત જણાશે. તેમજ આપણે ખોલિયે તે વખત 
સાંભળનાર મતૃષ્ય આપણા સામું તા જુવે તો અસર કે'વી ઘટે છે 
તે પણુ '્યાન આપવા જેવી વાત છે. આ પ્રર્મંગમાં સાંશળનારતા મત 
ઉપર આપણા ખોલ્યાતી છાપ હેની મુખયર્યા ઉપરથી ના 'નણી 
સકાય તે તત્ત્તે છે અતે તેથી મુખચર્યાથી ખોલવાના પ્રશ્નનો! સમ-ધ 
નથી એમ પ્રથમ ભાસશે પર'તુ એ ભામ બાદ કરતાં પણુ સાંમળ- 
નાર આપણા મુખ સ્ફામું જાવે તો આપ'શી વાણી ઉપરાંત આપણી 
મુખચર્યાથી હેને આપણું સબળ રીતે કહી સકિયે તેથી એ આપણા 
સ્હામું જુવે એમ પણુ આપણે ઇચ્ઠિયે દ્યે. આ રીતે મુખચર્યા વડે 
ખોલવાના પ્રશ્ન જ્ેનેડે સંબન્ધ આવેછે. વળી મુખચર્યા તે વાણી 
કરતાં વધારે સખળ રીતે ભાવનું વ્ય'જન કરેછે તે અનેકતાર નિત્ય- 
જવનના ખીજ રીત્યતા અતુભવમાં આપશે ન્નેઇયે દિયે. ઓમાં 
વિશેષે કરીને જનેઇવૈ ષિયે કે વાત સાંભળતી વખત પોતાના છેદય- 
માંની લન, પ્રેમાોમિં, કેધ, હર્ષ, ઈત્યાદિ અતેક ભાવમ્રેગીઓ ગુપ્ત 


(૧૮૯) 


રાખવા માટે સાંભળતી વખતે આંખ્યે આંપખ્ટ્‌ ના મેળવતાં આર્ડ 
અથવા નીચુ નઈ રહી-ગૂ'થવું, ભરવું, વાંચવું, વગેરે કામમાં 
ખાલ્દશને રોકાણુ રાખીને સાંભળ્યા કરેછે. 
આ તો નિત્યજજીવનના સાધારણુ અતુભવની વાત થઈ. પરતુ 
નિત્યજવનમાંનતા ભાવનામય જૃત્તાન્ત, ભાવર્સ- 
(અભિનયની મુખચર્યાતું ચલન, વગેરેનું પ્રતિબિમ્ખ ધરતારી અભિનય- 
ભાવનાસ્વરૂપ) કલામાં આ મુખચર્યાને। અંજ્ઞ વિશેષ સબળ 
શક્તિથી પ્રવત'વો। જઇયે. સાધાર્‌ણુ વર્ગને 
નટ ફ્રાધ, હર્ષ, દેષ, વગેરે કેવળ વાણીના વધતા એ।છા ન્નેર વડે 
બતાવવા જશે. પરતુ કલાતત્ત્ત જણુનાર નટ એ સાધત કતરચિત્‌ જ 
અને ગોખુરૂપે વાપરી મુખચર્યામાં સમથ' રીતે એ જ્ઞાવ પ્રગટ કરશે. 
નયનને પ્રકાશ તથા ફટાક્ષભેદો, ભમ્મરેોનાં સંચલત, મુખના 
ઝીણા ઝીણા અભિનય, નસકોરાંતા વિકાર,-હેવાં હેવાં અનેક સાધને 
આ મુખચર્યાની કળાને અંગે આવેછે. 
આ સુખચયાની ભાષાનું રહસ્ય એક એ છે કે ઉચ્ચારવાના 
વચનની કાંઇક પૂવે" એ વચનના અર્થની 
(સુખચર્યા શખ્દોચ્ચારની સૂચક મુખચર્યા પ્રગટ થવી ન્નેઈયે. નિત્ય 
પૂર્વે પ્રગટ થવી નેઇથે.) જીવનમાં પણુ એમ જ ન્નેઇયે છિયે. કોઇ 
માણુસ હર્ષ, શેક ઇત્યાદિની વાત કહેછે તો 
રખ્દો ખોલે ત્હેની પુવેજ હેતી મુખચર્યામાં એ ભાવ આપરે 
વાંચિયે છિયે. 
એટલું જ નહિં, પણુ મુખચર્યા વડે જે વાણીથી ના દર્શાવી 
સકાય હેવા ભાવાદિકતું વ્ય'જન થઈ સકેછે; 
(સુખચર્યા એ અપૂર્વ જ્ય્હાં વાણી અસમર્થ થઈ પાછી ફરેછે ત્ય્હાં 
ભ્રાષા છે) મુખચર્યાની મૂક ભ્રાષા પ્રજ્નુત્વ ચલવેછે. 
પાછળ અંગવિજ્ષેપ વિશે મૉંશ્યર ડયૂપાં વેરના 
નું વચન ઢાંકી કહ્યુંછે કેન્ન્અંગચેણા તે શાખ્દમાં ના લખાયલા 


(૧૯૦ ) 


વિચારે! દર્શાવવાની ભ્રાષા છે, તે જ ધોરણે પણુ તેથી વિલક્ષણુ અને 
વિશેષ સબળ રીતે અવાગ્ય અર્થ દર્શાવનારી ભ્રાષા મુખચર્યાની બનેછે. 
મુખચર્યાનું શ્રખ્દની પૂર્વે દશેન, અતે શખ્દથી અત્રાચ્ય અથ 
દર્શાવવાને। મુખચર્યાને। વ્યાપાર--આ ખે અંગે।- 
(વિરામ અને તે વખતની માંથી ફલિત થતું એક અભિનયચાતુર્ય ધ્યાન- 
સુખચર્યા) માં લેવા લાયક છે. કોઇ વચત ખેોવલવાને 
આરમ્ભ કરતા પ્હેલાં કોઇ વિશિષ્ઠ ભાવ અથવા 
વિચાર એ વચતેોની પૂર્વે જ સૂચવવા ન્નેછવે. એ વચનના આ 
રમ્ભમાં “પણુ', “તથાપિ”, ઉત્યાદી #નત્યત। શખ્દેો આવતાં એ શખ્રે 
પછીના શખ્દો સાથેલાગા ગમડાવી ના જતાં, એ વિશેષેક શખ્દો 
ખેલી ક્ષગુવાર માનયુકત વિરામતી જરૂર છે; એ વિરામથી એમ 
સૂચવાયછે કે નટના મનમાં કાંઇક વિચારતી ખૅયતાષુ ચાલેછે, 
કાંઈક સકોચ, કાંઇક હેતુ વગેરેનું તુમુલ યુદ્ધ ચાલેછે. આ દશૌવવા 
માટે એ વિરામની ક્ષણુમાં મુખચ્યોમાં એ ભાવવિચારાકિકનું 
તુમુલ પ્રતિબિમ્ખિત કરવું જ્નેઇયે. તેમ જ જ્ય્હારે જ્ય્ડારે વિચારમાં, 
અથેમાં, ફેરફાર થાય, અથવા નવીન કેમ આવે, ૯ હારે પૂર્વસૂચક નયન" 
વ્યાપાર અથવા અંગર્મંચલનથો તે દર્શાવવું જ્નેછયે, નટે હમેશાં પોતે 
ખોલતી વખત પોતાના જ વિચાર ચલવીતે બતાવેછે એમ વતવાનું 
છે, માત્ર 'નણુલું એમ નહિ. 
સર હેતરી અવિંગ કહેછે: “1.01 (1૦ ડાલા 
1:€111€1111261* 2૮ 74 27૮ 7 ધૌદ્વદદ (1૦ (1૦૫1! 1૩૦૦૦૦૦૩ 1૯ 
3701'તૈ. €1 ૦૦૫1૩૦ 113૮1૦ ત1€ 12455૮૯3 11 1711011 1100 
110૫૬1૬ 410 1ત115પત્રછુલ 4૯ 501516 ત્વં૦1૪ 10])7 110 
511૯113 બ ૦૯0૧૦૫0૦11 ત્રણવૈ ૦૦1૧[૩0ધ૯1) 11૯1111૯. 
3પ 11010 ૦10 11 પ્ર1ા1 છદ 1૦૫॥તં ધત પલ 1100531 
1પ, (3૯ 10031 3૦૦1118 ત્ર૦્વાંતૈલ1૫ત1 ૯િ€૦1ડ 41૦ 
૦ંઝદત્વાં1લવં ૫71613 દ1૦ ૫૪૦ ૫&ાં1છુ બ 11૯ 1411 13 પંડાલ 


(૧૬૧ ) 


ઇર્લા૦€ 11૦૯ ૦1૪૫૦ ફટ્ાં7૯૬ 1૬ ૪૦૯તેડ. ” (110 40101૩ 
£1. ?િ. 137) 


“અભ્યાસ કરનારે યાદ રાખવું કે શખ્દતી પૂર્વે વિચાર આવે- 
જ. અલબત, હેવા કેટલાક વાકયસમૂહ હોયછે કે ત્હેમાં વિચાર અને 
વાણી ભાવના પ્રવાહથી તણાયાં જાયછે અતે પૃણુ'રીતે એક ખીન્ન 
જોડે મિશ્ર થઈ જાયછે. પરંતુ વધારેવાર તે એમ જ જણાશે કે 
જીભથી શખ્દરૂપ આપતા પ્હેલાં મનમાં ચાલતાવિચારને। વ્યાપાર 
દૃદિગોચર થાયછે «્ારે અત્યન્ત સ્ત્રાભાવિક અતે બાલદશ તે આકસ્મિક 
જણાતા ચમત્કાર સાધી તસકાયછે. ” વિચાર વિતા શ્રખ્દતી 
ઉત્પત્તિ નિત્યજવનમાં પણુ ધેલ૭ા જ સૂચવે-એ સાદી વાતતેો આ 
કલાવિધાનમાં ચતુર ઉપયોગ કરાયછે. શેક્સ્પીઅરે ભાષગુકલાતા 
ખર્‌ા સ્વરૂપનું હૈંમલેટ કને સચત કરાવ્યુંછે. એક નટતે ઉપદેશ 
કરતી વખતે હૅમલેટ કહેછેઃ-- 


“30041: 111€ 3[2€9011, 1 1[૩₹4) 0૫, ૮3 1 1010- 
1001110૯64 1૬ ૬૦ 70૫, 01120117 ૦1 01૦૯ £0બા1૬પટ; 0પ 
11 00 1100૫1] 11, ત્રડ 110211 બ ૦0૦૫1 10270૩ તૈં૦, 
1 1દતં 335 લ (1૦ 1૦૫૪13-૦1૧૯€1* 3[201૮૦ 110 1111063. '' 

ટાલ્મા (11100) કહેછેઃ-- 

“* &1 2010* 1003 10૧10 113 લા ૦ દીોાદાંાળઇ 
006.01 11€ 3[2341૮35) વ્રા1તે, 17 100₹૦વપવાંઇજ9 [૩ત૫૩૦૩, 110 
4121000415 ૬૦ 116ૉંદત્રાટ ૫[૩૦0 ૫7121 110 13 ત્વાં)૦૫1 ૫૦ 
527- કિપ 15 131)310૪1૦10)7 100૫3૬ ૦૦1૦૬[૦૦॥તં પધ 
1116 ૩૫૩૬][૦૦1ં૦1 ૦1 ઊડ ૫૦૦૦. ઊંડ તાઉદપતંટ ત્વાં 
[૯૮01૯૩ 110031 11તૉંવતધ€ (1ત્રદ તૈપાનં1છુ (1૦5૦૯ 110011€1063 
બ 311૦૦ 1૧3 30૦૫ 15 તૈટ€[ગ ૦૧૪૪૯; પ01૦૫૬ 
દંડ 115 102૫૧૦૩ પ111 3૦૦0૧ ₹ત110€1* ૦ 106 (1૯ 1૦૬૫11 
બં તં[€૦૫19૯ 10010017, 11218 4 ૬૦૦૦૬ રબ 15 તાળ. ' 


(૧૯૨ ) 


“ ખોલતા પ્હૅલાં વિચાર કરવાની કળા નટે શીખવી ન્નેઇયે; 
અને યોગ્ય સ્થળે વિરામ દાખલ કરીને પોતે શું ખોલવાતે! છે તે 
ઉપર્‌ ચિન્તન કરતો હેમ એમ જાયછે. પરંતુ વાણીને ક્ષણુવાર 
બંધ રાખવાની કૃતિની સાથે મળતી આવે એમ હેની મુખચર્યા થવી 
નેઇ્યે. હેતી સ્થિતિભ્ત્તિ તથા મુખરૅેખામ્યો ઉપરથી સૂચવાવું 
ભેઇયે કે આ મચોનની ક્ષણોની વખતે હેને અન્તરાત્મા ઊંડા વિચાર- 
માં શેકાયલેછે* નહિંતા હેના વિરામ તે કલાના રહસ્યરૂપ નહિં 
પણુ સ્મરણુશ્ષક્તિની ખામીતા પરિણામ જેવા લાગશે.” 

સોલી (૬૦19) લખેછેઃ-- 

“ 11 તૈલલતેં, ૦0૦ ૦ (1૦ 11031 11૫ત11ત121€ રતપાંધ્જ 
પ્ર દ૯ 10૦૬0110૯1“ ૦0 110 3૪૦ 15 1ત્રદ (1૦) પ્ર 
“01 રળર્ઝી (લાં 3701'તંડ 1૦૦ તૃપાં€[૮1) તાતે પ્ર11૦૫૬ દતતોળટ 
૩૫૮૯111 1૩415 ૬૦ €૦1૫૦1*% 11૯6 4101€41"11૦€ ૦ (1€ 
(10૫૬ 191061 ]2₹૦તપલલતં પલ). ' 

(“ખરે, ર'ગભૃમિ ઉપર શીખાઉ નટા હમેશાં ભૂલ્યો કરેછે 
ત્હેમાંની એક એ છે કે જે વિચારતે પરિણામે શ્રખ્દો ઉત્પન્ન થયા 
હોય તે વિચાર કરતા હોય હેવે। દેખાવ કરવા માટે પુરતો શ્રમ લીધા 
વિતા જ એ લેકે બહું જ ઝડપથી શ્ખ્દો ગગડાવી જયછે.'') 

આમ કહી રેનિયર (1ર'૯ટ€ )નું વચન તીચે પ્રમાણે 
ટાંકેછેઃ-- 

“111 1તૈલત્ર 31100ાતે 0૯ 12૫૬ પાળતા ૦૯૮08 ૫701, 
૮€૦113૯૫૯1111) 1૯ત1૪ુ પ૯ 01૦૫૬1૬ પં01€ ૬૦ તં૦ 13 
૧૪0૦1૮, 010૯ 3110૫ાતે [૦01૪૦૬ ધત ત 1૬0૦ 15 ત ધ્1છુ 
1૦1901 107 131૯21, દરત પ પાદ્દા ૦૩]૯૦૫૬ ટુાં7€ ૦1૦૩૦11 
1ટાંડપ'€ 1૦ 35661૮ ૦11€'૩ ૦%[2#6૬૭1૦15 તડ 11 0'તા1ત)/ 
€0૦1૫૯1૩01 11 1018 1૦૪ તં૦1 1 1૩1૦૩૦11 11€0૧- 
ડર્લ?૦૩ 1૦ 1૯ 41॥તં 101૦૫૬ ૦1૦૬ ઉત્રદૉ1ટ્ઠુ 30100 
11100૦. ” 


( ૧૯૩ ) 


(“પ્રભેક શ્રખ્ટોમાં અમુક વિચાર પૂરવા જઇયે, ત્હેને પરિષ)।ામે 
વિચારતે પોતાનો વ્યાપાર કરવા માટે વખત ર્હેશે. અમુક વેશ ભજ- 
વવા માટેતાં વચતે! તે મ્ડેએ ગોખી રાખનાને। વિષષ છે એ વાત 
ભૂલી જવી ન્નેઇયે, અતે તે હેતુથી સામાન્ય વાતયીતમાં જેમ કરિયે 
છિયે તેમ વિચાર દર્શાવતારાં વચતે! સાધી કાઢવા માટે વખત લેવો 
ન્નેધ્યે, સામાન્ય વાતચીતમાં આપણુને કાંઇક શ્રમ લીધા વગર વચને 
મન આગળ આપોઆપ પ્રમટ થતાં નથી.” ) 

[1. બબ (મૉંશ્યર ગોાત)નું એક અતિપ્રિય દણાન્ત સોલી કહી 
બતાવેછે; તે એ કે ર₹ગમૂમિ ઉપરના વયતમાં આવતા વિરામતે તે 
ચિત્રમાં દ્શાવાતા વાતાવરણુને પ્રતિરૂપ છે, કેમકે જે પ્રમાણે ચિત્રમાં 
વાતાવરણુતી અસર એ થાયછે કે વસ્તુઓતી પરસ્પર નિકટતા દર્શન 
વાયછે અતે ચીનતરેલા દસ્યમાં સત્યપણું અપૌીયછે, તે જ પ્રમાણે 
નટના ભાષણુમાં વિરામથી એ ખેલતા પ્હેતાં વિચાર કરેછે એમ 
ભાસ આપવાતે લીધે, હેનાં વયતે। સજવ અને સાચાં હેય એમ ભાન 
થાયછે. 

વળી કહેછે કે રંગભૂમિ ઉપર્‌ ધણીવાર એમ બતેછે કે 
આગળ ઉપર આવતા શ્રખ્દ્ોનું અવતરણુ કરનારા કોઇક ભાવ, વિચાર 
વગેરે દશાવવાની જરૂર પડેછે; ડચુમાં વતાં કહેછે તેમ, આવનારા 
વાકયનતેો પ્રથમ શખ્દ “પણુ, “પર'તુ', “તેમ છતાં,' ઇત્યાદિ માતસિક 
નિબન્ધન દશર્વતારે હેય «ડારે તો આ પૂવગામી ભાવ, વિચાર, 
દશાવવાની જરૂર આપોઆપ પૅત્યક્ષ થાયછે. સોલી પારૈછે કે 
'ણ્યામાં જજ ગએલિયટે એકાદ સ્થળે લખ્યુંછે કે:--- 

““ 3[0€૯01 15 90૬ 1101૮૯1 11૬ ૫[૩૦1 (1૯ તૈર[ઝ15 ૦ 

113€ ૫1૧33[201૮610.' 

(“ વાણી તે મોતનાં ઊંડાણ ઉપર્‌ તૂટક તૂ2ક પડેલે। પકાશ્ન છે.”') 
પણુ સોલી કહેછે--ર'ગભૂમિ ઉપર હાવાં ઊંડાણે। ઉપર્‌ પ્રકાશ 

પાડવાને બતે તેટલા પ્રયાસ કરવા ન્નેઇયે, અને અંગવિદ્લેપ અતે 

૧૩ 


( ૧૯૪) 


સુખચયા'ને। ઉપયોગ એક એ છે કે શબ્દો ઉપરથી પ્રાપ્ત થાય તે 
કરતાં વિશેષ પ્રકાશને પ્રવેશ આપવે।. 

સોલી હૌરેસ વિગત (110172૦0 છુટા) તો એક દાખલે 
આપેછે. વિગન કેટલાક શિષ્યે! જડે એક નાટકન। પ્રવેશને! પૂવાષ- 
ભ્યાસ (1 11૯૮521) કરતે હતો. ત્હેમાં પોતે એક વેશ લીધો હતે।; 
“૧૯2 5010૦0 101 ૧તદ્રાતત” માં પોતે સર પીટર થયો હતે. 
હેમાં જોસેફ નામે પાત્ર ખુરશીમાં પડીને પુરતક વાંચવાતે! ડળ કરે 
છે, ત્ડેને પાછળથી આવીને સર '"ીટર દેખેછે તે વખત કહેછે :-- 
“* 0, ઉ€ા'€ 16 13, €૫૦1 1101210111૪ 1111035611. ” 
(આહા! આ એ ખૅઠે।[; હમેશાં પોતાનું તાન વધારતો જ રહેછે.”) 
પર'તુ આ વાકય ખોલતા પ્હેલાં સર 'પીટર થયેલો વિગન પોતાની 
સપી તથા તલવાર નોકરને આપેછે અને અભ્યાસનિમગ્ત જોસેફ 
તરક પ્રેમ વગેરે ૬ૃત્તિમાં લીન થઇને થોીક સેક'ડ સુધી મૂક ઊભો 
ર્હેછે. વિગન આ પૂવકાર્ય ખાસ ૬રાદાથી કરતો હતે, તે વખતે 
એક શિષ્ય ચોપડી ઝાલીને ઊભે!' તે તે એકદમ (ઊંચુ' જયા વિના) 
આગળ ખોલવાના શખ્દો સંભારી આપના લાગ્યો. ચુરુ ગુસ્સાથી હેની 
તરફ કફ્યૌ અતે કટાક્ષવચન ખોદ્યોઃ-- 


“0013 00 11 ડપર્લ] ત્ર 101107 £૦ 10101101 1110, 
111 10) ! 1 તે૦1' 3] ૩1 ૦૫૬ દ્11 770? ૫701/તૈડ ત35 11 1 
1 તં 1૯1131 (1૯11 ૦૫૬ બ 2 1૦૦૪.” 

(“બાપુ ! મ્હતે સ્મર્ણુ આપવા માટે આટલી બધી ઉતાવળ ના કર્ય. 
ચોપડીમાંથી ગોખી કાલ્યા હોય એમ હં સહારા શખ્ટદો મ્હામાંથી 
રે'કતોા નથી. ”) 

આ શિવાય વિરામનું એક ખીજીં સ્તરૂપ છે. કોઇ પણુ નાઢટક- 
ના ભાગમાં કે એકલા ખોલવાના ભાગમાં ધણી વાર જુદાજુદા વિભાગ 
હોયછે. માટે એ વિભ્રાગ બદલાતી વખતે પ્રેક્ષક મ'ડળને આંખ્યયી 
ખૂખર્‌ પડે એ રીતે ખે।લતા પ્હૅલાં અંગવિક્ષેપ બદલીને અથવા તે। અવ- 


( ૧૯૫ ) 


સ્થાન બદલીતે વિભાગ બદલાયાનું ભાત આપવું જઇયે. આ વિશે 
સૉભશ્યર ગોતતું દણ્ટાન્ત આપીતે સૌલી કહેછેઃ--બીશન' ધણાં વિખ્યાત 
પુસ્ષોનાં પ્રમાણુ આપી સકાય અતે અ!ખર સિદ્ધાન્ત મૂકેછેઃ-- 

“ &1001૪છુડદ 411 છ"€2૬ 201017૩3 4 પ૫1111૯15ત11)7 
20૦૦ ૯તે 1પાંટ બ તતરા0ત લ £# 15 ધપૌત્રદ 411) 1રર્ડાદ 
[તલત ૦ ૦ દ્રા1ટુલ 0 “11001010611 ” 110 11૯ તૉંત્રા૦છુપ૦ 
3110૫ાતૈ ૪૯ 1151 21110૫110૯ 1૬૦ (1૦૯ ૯/23 0 પ૯ 
ત્રપતાં૯1૦૯ 37 ૯૩%]૩1૯૬૧1૦11 ૦ €૦૫1પ્લા૧211૦૦૯, ૬૦૬૬૫1૯, 
01 વૌદ્વાછુટ ૦1 10૦૩001. ” 

(“ઉત્તમ નટોએ સવ માન્ય રીતે સ્વીકારેલેો અભિનયકલાતેા 
નિયમ એક એ છે કે વાર્તાલાપમાં નવીત વિચારદશ્ત કે સ- 
ચલતમાં ફેરફારને પ્રસંગ આવે તે। પ્રથમ એ કરવું કે પ્રેક્ષક મ'ડળનાં 
નયને।ાને મુખચર્યા વડે, અંમવિક્ષેપ વડે, અથવા અવસ્થાન બદલીને 
ફેરફાર જહેર કરવે।, ” ) 

[ હાવા વિરામ કેટલીક વાર સ્મરણુશ્ક્તિ મદદમાં ના આવ્યાથી 

થયા હોય તે વખત ચાતુયથી એ ખામી 

વિસ્મરણુજનિત વિરામ પૂરી દેત્રાતો પ્રકાર મ્ડે' અમદાવાદમાં ઝુ%- 
ગ્મને હેનો તાત્કાલિક ર્‌ાત કોલેજના વિદ્યાથીએએ ભગ7વેલા એક 
સુધારણા. નાટકમાં જેયેઃ હતો. “ 1106 ]/0ર્વાટ 
1)0૦૫૦”માંથી થોડાક ભાગને ખેલ અંગ્રેજ%માં 

થતો હતે! તે વખતે બતાવરી વૈ્વ થયેલ્લે નટ ખે ત્રણુ વખત 
પાતાના વચનના શખ્દો ભૃધી ગયો; વિરામ વગર માગ્યે, વગર 
ઇગ્છાએ, આગ્યો; તરત જ મત સાવધ રાખી, વિરામ વિસ્મરણુવું 
પરિણામ છે તે ઢાંકી દઈ, બીજાને વાત કહેને! હતે! ત્હેમાં-“1ગ)/ 
૦ તરલા પ૯ ” એમ શબ્દો પોતાતી ગાંઠંયના જ ગોઠવીને, 
દરમ્યાન વીસરી જવાયલાં વચતેો-પોાતાતી મેળે અથવા [2110110[2161” 
ની મદદથી-યાદ આણી દીધાં. અને કેધ્તે તતકાળ તો ખબર પહીં 


( ૧૯૬) 


નહિ' કે આ વિસ્મૃતિનો પ્રકાર હતો; અને ઉલટું હાસ્યર્સના 
અભિનયમાં જરાક વિશેષ ચમત્કાર ઉમેરાયા જેવું થયું. પર'તુ અ! 
' અપવાદરૂપ અતે વિષયાન્તરતા આણુનારી વાત છે. ] 


આ વિરામ અને વિરામતા વખતતી મુખચર્યૌના અભિનયતો 
ઉત્તમ દાખલો અગ્નેજ તટ કીત (16ત1)નેો એક (1.€/€૬) 
લ્ચુઇસે આપ્યાોછે. | હેતા એક કલાચમતાર-કેટલીક વાર માત્ર 
ચાતુય'પ્રકાર-એ હતે. કે અમુક વાક્યોમાં વચમાં લાંભા વિરામ આણુવા. 
એક પ્રસગે રંગભૂમિ ઉપરથી ચાલી જતી વખત સર એડવર્ડ 
સોરટિમરતે ગુસ્સામાં આમ ખોલવાનું છેઃ--“1101101તં, 1€11૧૦1010* 
૦ !” કીન સોટિ મર બનતો તે વખત આ વચનમાં “110 
એ સ'બોાધન કરીને અટકતો, અને એટલા વખતમાં હેની મુખ-- 
ચર્યામાં અતેક ભાવચિહ્નની પર'પરા ઝડપબ'ધ પ્રગટ થતી. એક 
ભાવ બીજામાં વેગથી ભળી જતો, અતે ખધા ભાવ મળી ખ્હીવન 
ડામણીની પરાકે।ટિયે ચઢતા, અને પછી “1€100€111ગ્લા” એ શખ્દના 
ગમ્ભીર નાદ મન્દર્વથી વાગતી ગર્જ નાતી પેઠે આવતા. આ માત્ર 
ચાતુર્યની યુક્તિ ન્હોતી. પણુ હામાં ઘણું કલાતત્તત સમાયલું ઇવું, 
ઈ. સ. ૧૯૧૨ ના પૂર્વાર્ધમાં સુ'બાઈમાં મૅથિસન લેંગ (018116- 
૩૦1 1-1૪) નામનો નટ આવ્યા હતો તે હેમલેઢતે વેશ 
ખહુ જ કલા-અપૂવ કલા-થી ભજવતો હતે. હેના અભિનયમાં 
કાંઇક હાવા જ પ્રકારને। વિરામતે। પ્રસંગ મ્હેં' દીઠે હતો. અોદી- 
લિયાને “તતરી' (10011€1-સાધ્વીએના આશ્રમ )માં જવાનું 
હેંમલેટ કહેછે તે પ્રવેશમાં એકવાર હેમલેટ અફ રીલિયાને કહેછે- 
“હૈ તડુતે એકવાર ગ્હાતો હતે।,,' અતે પછી તરત જ ફહેછેન્- 
(હારે મ્હારા ઉપર વિશ્વાસ ન્હોતો રાખવો, અને પછી ઉમેરેછે- 
“1 10૫૯તં ૦0૫ 101.” આ વિરેધ માત્ર આમ નીરસ દ્ચા- 
વવાને બદલે-જે એ તાટકનાં પુસ્તક્રેમાં પણુ નથી તે-એક નવીન 
સુદ્દમ ફેરફારની ર્ચના સથિસન ક્રૈગે ઉમેરી દંતી;-”“ 1 101૯ 


( ૧૬૭ ) 


-/૦0” એટલું ખોલી, પછી બેચાર સેકડતેા પણુ ઓદષીલિયાને 
તેમ જ પ્રેક્ષક મ'ડળને લાંખે લાગે હેવે। વિરામ આણી તે વિરામમાં 
સુખચર્યામાં પ્રેમ, પ્રેમતે! ધ્વ'સ, તિરાશા, ઇત્માદિ અનેક ભાવ પ્રગટ 
કરીને પછી 1101' એ શખ્દ અદ્ભુત ભારથી ખોલ્યો હતો, આ 
વિશે મ્હેં પ્રસિદ્ધ કરેલી ટીકામાંથી ઊતારો આપવાની અહ'તા કરૃછુંઃ- 


“1૯ 0૦0 ાલાત્ર ૩૧॥તેડ 3૦ગંઝ0ળટ, 10 ૪૯11 
11 ત્રા1તેંડ ૦1 101 ૦પ 40૦, દૌડ િત01૯દ 15 
ઊ0તૈળછ 1૯ 113 ત €૦05€ ૦1001720૦0, ત્વતે ત ॥151 
પધટાવાણટુ “1 10%૯ત 90૦0” 11૦ 310૫71 1003૯13 113 
'€1૩3101'૧૦€, $પતંતૈટ1119 1૯15 ૪૦ ૯ ત11315, 51€]95 0૮૮ 
તાત ર્દાધ૦ પૌ|ડ તૉડ૦૦111૦૮૫11ટ /€૬ ૦૦11૧૦૦૫11૪ [22056 
*€%૦1દ્ા115--“ 10૬ !” : “1 10%6તં 00૦૦૦૦૦૦101. ” [લાટ 
1૩ 21 11110210 1230013010છાવ્તા1 30111૯35 ૦ 4 131%લતે 
'(૦૦11ટ ૦ 1076 દ્રાર્ત 101-1016, [1630111૯ 109 ત (૫૦ 
101૦1 1010૪ ₹૦ તૈલતલાં7€ 11115061 ત્વાળત ઊડ 10010૦૫૯, 
“1૦? પ૯ 341૮€ ૦ 101 ૦૫71 8૦૦. 14૯ ૦1૯117 ૩૦૦1૮3 
1૦0 2૫ ૦ત કાંપ 2 310001 1૦ 110€1*%, ત્વરા) 103 ધપ 
૪૯1૪ દઉ:૯111[0  દુંપ€૩ 11. ”' 

(1103૯5 0 1161, વંતાલ્તં 2151 127 10912) 


(“ એંછળીલિયા નીચુ' માથુ' નાંખીને અને આંસુભરેલા 
મુખતે હાથવડે ઢાંકીને ડુસકાં ખાતી ઊભી છે, તે વખતે આ હેમપેટ 
'હેને દઢ આશક્ષેષમાં પકડી રાખેછે, અને-“ (હં ત્ડતે ચ્ફાતો-' એટલું 
પ્રયમ ખોલી, પછી ધીમે ધીમે આલિડ્ગન શિથિલ કરેછે, એકાએક 
પાતાના હાથ છેડી દેછે, પાછે હઠેછે, અતે વિચ્છેદક છતાં ર્સ- 
ચેો1ઉજક વિરામ પછી-ઉદૂગાર કરેછે-“ ન્હોતો !” “હું ત્હને ચ્હાતો... 
ન્હોતો !” આ પ્ર્મમતા અ અભિનમમાં પોતાની પ્રિયાના હિતને 


( ૧૯૮) 


ખાતર જ પોતાને તેમ જ પ્રિયાને છેતરવાનો પ્રયતત કરતા સાચા 
પ્રેમીએ રજૂ કરેલું, પ્રેમ અને પ્રેમાભાવની મિશ્ર લાગણીનું મતોશાવ- 
યું સંકુલ માનસધટનાસૂચક સમગ્ર પ્રદ્શન થાયછે. પોતાતી પ્રિયાને 
આધાત આપવાનું ટાળવાતુ' મૃદુ પ્રેમભાવથી ઠરવા જાયછે, અને 
એ પ્રયત્નમાં જ આધાત આપેછે. ”” 


આપણે ઉપર કહ્યુંછે કે મુખચર્યા તે અવાચ્ય ભાવનું વ્ય'જન 

કરનારી અપૂર્વ ભાષા છે. હેતી એ શક્તિની 

ભાવયુષ્દ મુખચર્યાથી જ વિશેષ પ્રશૃત્તિ સરળ ભાવ કરતાં અતેક ભાવતાં 

ચયાર્થ દર્શાવાયછે. મિશ્રણુ, પરસ્પર યુદ્દ, અતે તુમુલને પ્રસગે 

સખળ રીતે જણાઈ આવેછે. હાવું જાવ- 

લુમુલનુ' શખ્દોમાં વણુન વખતે થાય, પરતુ ત્હેનુ પદશત તે મુખ- 
ચ્યા વડે જ થઈ સકે, શખ્ટ્રોથી તે અશ્ડય જ છે. 


આ મુખચર્યાતી વિકૃતિતી કળા ઇંગ્લાંડ કરતાં યૂરાપતા બીન્ન 
દેશોની રગભૃમિ ઉપર વધારે ષ્યાનથી કેળવાઈ છે. ઇંગ્લાંડમાં કેવળ 
અનાદર એ કળાને। નથી. પરતુ બીન રેશેના સમર્થ નટોા મુખ- 
ચ્યા વડે અદ્ભુત ચમત્કારો ઊપનજનવેછે. ઇંગ્લાંડના સમથ નટે અલ- 
બત અપવાદરૂપ છે. ગૈરિક કલખમાંતે। ચિત્રસમુદાય જ્નેનારતી નજરે' 
ઇંગ્લાંડના વિખ્યાત નરોતી છબિયેોમાં મુખચર્યાતુ' સામથ્ય તરત' 
જણાઈ આવે એમ છે. હમેશાં સુલટ્્ય ભ્રાવચિહતોનાં પ્રદરાન કરી 
કરીને ગૌરિકની મુખરેખાઓ ઉપર ધસારાનાં લક્ષણુ જેટલાં જણાતાં 
હતાં તેટલાં બીન્ન કોઇને વિશે જણાતાં નહોતાં, એમ કહેવાયજે. 


મુખચર્યાથી કેટલ્લો ચમત્કાર નનૂના વખતતા નટોા કરતા તે 
ચાલ્સ લેંમ્ખે પોતાના વખતના એક લહાસ્યર્સપ્રવીણુ નતટ-ડોડ- 
(100૦વંતં;૩ નામના-ને વિશે બતાવ્યુંછે. મૂખ જડ ખુદ્દિતા પુરુષને 
વેશ ભજવતાં-” કશી પણુ વાતનુ ખુદ્દિવડે ગ્રહૃણુ કરવામાં મન્દતા 
દર્શાવવામાં એ નટ સવ કરતાં ચઢિયાતો હતો. ” 


1 જાને” કૂ 
“્વ્ઝ્ટુ-** ક2--”” 


( ૧૯૯ ) 


એકાદ કલ્પનાનો પ્રથમ પ્રકાશ હૅતા વદત ઉપર ધીમે ધીમે 
ગુપ્ર રીતે પસરતો આપણી નજરે પડતે; કડકે કડકે અતિકજજનક 
વ્યાપાર્થી હેતા મગજમાં એ પ્રકાશ ચઢવા લાગતો; તે અંતે હેતીઃ 
શક્તિતા પ્રમાણુમાં પૂર્ણું મધ્યાહન જેવે। દીપ્તિમાન્‌ પણુ ખહુમાં 
બહુ સાંઝતા ઝઝખળા જેટલા સ્વરૂપમાં જ વિશદતા પામતો. જેમ 
ઝેટલાક માણુસોનામાં રકતપ્રવાહ પોતાતો સ્તબ્ધ શાખવાતી શક્તિ 
હેયયછે, તેમ હેનામાં પોતાતી બુદ્ધિશકનતે પાછલા પડમાં સ'તાટી . 
રાખવાની શકિત હતી. બલૂનમાં હવા ભરાતે વાર્‌ લાગેછે તેથી પણુ 
વધારે વાર્‌ હેના વિશ!ળ મુખમિમ્મના વિસ્તારના સર્વ પ્રદેશમાં વિચાર- 
ની છાયા પયરાતે વાર લાગતી હતી. એક આંખ્યતા એક ખુષખામાં 
સમઝખુતે। જરાક ચમકારે કાંઇક જણાય, અને હેતે માટે લોતન- 
સામમીની ખોટયતે લીધે વળી હોલાઈ શય; હેના કપાળનતે। એક. 
ભામ જરાક બ્રુશ્ધિતા ભાસ પકડે, અતે બાકીના ભાગમાં એ 
પ્હોચાડતે પુષ્કળ વાર લાગે; આમ હેની મુખચર્યામાં જણાતું હતું. 

એ નટતુ' નામ હાલ માદ નથી પણુ ખી'ન એક સમથ કરષુ- 
ર્સપ્રવીણુ નટને વિશે કહેવાયછે ક્રે મકખેથના વેશ્ષમાં એ ખે'કવોનુ” 
ભૂત માત્ર પોતે જ ન્નેતો હતો તે વખત માત્ર મુખયર્યાના અમિ- 
નયથી હેવી તો ચમત્કારયુકત છાપ પ્રેક્ષકવગે ઉપર પાડતો કે સ 
પ્રેક્ષકમ'ડળ જાણુ પોતે પણુ ભૂત જુવેછે હેવે! ક્ષણુભર્‌ ભાસ થતો. 

લાખ્લાશ (1.2014 11૦) તામના નટ વિશે કહેવાયછે કે- 
એ ફ્ડત પોતાતી મુખચર્યા વડે ગર્જતા*ૃષ્ટિના તોફાનને ભાસ ઉત્પન્ન 
કરી સકતો,-ચટ્ટી આવતાં વાદળાં, તૃરી પડતું વરસાદતુ' તોફાન, 
અંતે પાછું બધ પડીને પ્રમટ થતો! ઊધાડ, વગેરે સવ તુ' એ-તકલ- 
થી નહિ', પણુ માત્ર મુખચર્યાતા સૃચતથી પ્રેક્ષકોને ભાન કરાવતે।* 
સુ'બાઈમાં આશ્ચરે ૨૮ વષે ઉપર એલડ્ન્સ્ટત કોલેજના વિધ્યાથીઓઆએ 
એઓથેલેનુ' તાટક ભજવ્યું હતું હેમાં ઈયાગોાતેો વેશ લેતાર્‌ એક 
પારસી વિદ્યાથીનો અભિનય હેતી સુખચર્યાના સામથ્ય માટે ખાસ 


( ૨૦૦ ) 


પ્રશ્ન'સા-પ્રેફરેસર વર્ડ્સ્વર્થ જેવાને હાથે-પામ્યો હતો. અ અભિનય 
મ્હે નજરે જયો હતો અને એ વખતે મુખચર્યાતી અભિનયશકિતિતુ' 
માહાત્મ્ય મ્હતે જણાયું હતું. એ અરસામાં જ 12301 4૮100100210 
(હર ખડમૅત) નામતેો એક જર્મત નટ આવ્યો હતો 'હેની પણુ 
મુખચર્યાતી અભિનયચ્ચક્તિ મ્હે” પ્રસક્ષ જેઈ હતી. 


જેમ અ'ગચેષ્ટા કરતાં મુખચર્માતુ' સામથ્ય અભિતયકલામાં 
વિશેષ મનાયછે, તેમ મુખચર્યામાં પષુ, 

સુખચર્યામાં નયનાભિ- ભ્રૂવિજ્ઞેપ, વગેરે બી? ભ્રાગાના અભિનય કરતાં 
નચનુ' સામર્થ્ય. પણુ, નયનના પકાશ, વિકાર, ચમત્કાર વગેરેનું 
અભિનયમાં વિશેષ સામથ્યે સ્વીકારાયછે. 


એંકરેડી એક પ્રસંગે લખેછેઃ-- 


“ મ્હારે બાર'વાર આરશીની સ્કામે અભિનયને અભ્યાસ કરવે। 
પડતો હતો, અતે મ્હારી ઓયહીમાં ખે ત્રણુ મ્હોટા આમનાએ। હું * 
રાખતો હતો; હેમાં મ્હારી ઊભા રહેવા કરવાની ઢબ જેવા ઉપરાંત, 
ભાવેોદેગનો અભિનય ચાટલામાં બ્નેવાથી એ ભાવેદ્દેગનુ' પ્રદ્શન 
અધિક રીતે કરવાનુ' વલષણુ રેકી સકાય એ શેતુ હતે. એ અધિકતા 
રોકવી, તરત રચાઈ આવતો ભ્રભગ રોકવો, અને મુખરેખાઓ, 
સુખના સ્તાયુએ।, અક્ષુખ્ધ રાખવા, અતે તીત્ર ભાવોદ્રેક માત્ર નયન 
માંથી જ પગટ થાય,-એમ. કરવું ખહુ જ મુરકેલ હતું. '' 


અહિ' સૂચવાયછે કે મુખચર્યાની સર્વે પ્રદ્રીનશક્તિ અન્ય 
જશ્ખાઓમાંથી ખશેડીને નયનમાં ભરવી એ અદ્ભુત સમથેતાનુ'* 
ચિહ્ન છે. સૅકરેડી કહેછે તેમ, તટ પોતાતી કલાને જેટલું સહેલાઇ- 
નુ' રૂપ આપેછે તેટલે જ દરજ્જે એ સાધવા માટે હેતે વિશેષ 
મહેનત પડી હોવી ન્નેણયે. પરંતુ એ મહેનતને! બદલે અદ્શુત ચમન 
«કાર્‌ ઊપજવવાના પ્રભાવથી પૂણું રીતે મળેછે. 


(૨૦૨) 


મુખચર્યાતું આટલું સામથ્ય' આપણે ન્નેયું. પર'તુ એ બાખત- 

માં એ પણુ જળવવાનું છે કે એ પ્રકારના 

સુખચર્યાવુ મર્યાદા- અભ્નિનયમાં પણુ મર્યાદાનું. અતિક્રમષ્યુ થવું 
તિકંમણુ. ના નેઇયૅ, આધિકય થવું ના જોઇયે. જે 
ધોરષુ અંગવિક્લેપને લાગૂ પડેછે તે જ ધોરણ 

મુખચર્યાને વિશે પણુ આ બાબતમાં લાગૂ પાડવાનુંછે. હૈમાં પણુ 
મિતોપયોગ, અતુર્પતા, લાલિત્ય, મૌરવ, વગેરે ગુણી પ્રવતવા 
જઇયે. આ વિશે વિસ્તાર કરવાતી જરૂર નથી. રસિક દષ્ટિતા 
વિદ્દયાનોતે એ સહજ સમઝાય એમ છે. ઉપરતા મેંકરેડીના વિચારે- 


માં જે સુખચર્યાના સ'યમતો ઉલ્લેખ છે તે આ તદત્તતું પણુ 
નિદશ'ત કરેછે. 


હવે “સ્વરધટના' એ અભિનયસાધત તપાશિયે. આરમ્શમાં 


કહેવું ભ્નેઇયે કે ભાષણુકલાને અંગે વાણીનાં 
૨. સ્વર્ધટના. અંગ જે આવે તેથી અઃ ભાવબ્ય જક સર્વર" 


ધટના તદન જુદી જ છે. હષ, શેક, કેધ, 
ઘત્યાદિતિ અતુશ્પ સ્વરનો નાદ, મૃદૃતા કકોરતા ઇત્યાદિ લક્ષણે, એ 
સર્જ લક્ષણુતા સ્વરમાં એક બીજનું યથાયોગ્ય સંકમણુ-એ આ 
'્વરધટના' માં સમાયછે. નિત્યજવનમાં વિવિધ ભાવતે અનુરૃપ 
સ્વરેચ્ચાર્‌ થતા ન્નેધ્યે ઠિયે, તેમ જ, પણુ એ સવને ભાવનામય 
રૂપ ભાપી કલાવિધાનના વ્યાપારથી વિશ્ચિજ્ થઈ, અભિનયમાં આ 
સ્વરનાદ પ્રવેશ પામેછે. અંગવિક્ષેપ, સ્તવર્ધટતા, અતે મુખચયા એ 
સવમાં સામથ્યતી બાબતમાં કિયુ' સાધન વધારે ચહદિયાતું છે તે 
તુલના કરવાને અહિ સ્થળ નથી. પણુ મુખચર્યા સતવયી સમળ, 
સ્તરઘટના તેટલી અથવા તેથી જરાક જ ઊતરતી, અને અંતે અંગ 
વિક્ષેપ-એમ સામથ્યક્રમ મ્હને લાગેછે. & બ વાટ ને 
લખનાર્‌ક* અંગવિક્ષેપતે સ્વર્ધટના કરતાં વધારે સબળ માતેછે. પણુ 
એ માટે આધાર કે કારણુ જણાતાં નથી. 


* પૃ. ૫1૧, પૅરા ૧-૪ 





(૨૦૨) 


સ્વરધટનતાની સિદ્ધિ રસિક દદિથધી અતે વિચારશીલતાથી 
અભ્યાસ કર્યા વિના મળતી નથી. એ ગુણુ 

સ્વરઘટનામાં સ'ચમ. પ્રાપ્ત કર્યા વિનતા અભિતયમાં અનેકવાર અનુ- 
ચિતતા, કક શતા, અતે અસ્ત્રાભાવિકપણું આવે" 

છે; કોધાદિકને પ્રસસ્‍'ગે અને તેથી વિશેષ વળી અતુચિત પ્રસગે 
પણુ વ્યથ અને ઉન્મત્ત બરાડા આપણી રંગભૂમિ ઉપર જેવામાં 
આવેછે. સ્વર્ધટન। તે ભાવેોદ્દેગનું પરિણામ છે, અને તે ભાવે।- 
ઠેગથી વધારે પ્રખળ ના થતાં હેના ય'ત્રણુમાં ર્હેવી ન્નેઇયે. આ 
સાધવા માટે મેકરેડી હેવી યુક્તિ કરતો કે ક્રેધાદિકનાં અત્યન્ત 
ભાવેદ્રેકમય ઉદ્મારવચનેો જે'નતે કહેવાનાં હોય તે ત્હેના કાનમાં 
ધીમે રહીને કહેવાનાં છે એમ કલ્પિત નિય'ત્રણુ મૂકીને જોસ દાખીને 
પછી પોતે એ વચને! અભ્યાસ કરતી વખતે બોલતો. આ સ'યમનું 
તત્તર સવત્ર પ્રવર્તે છે-અંગવિક્ષેપમાં, મુખચર્યામાં, સ્વર્ધટનામાં- 
એ આ સવ* ચર્ચાથી જણાઈ આવશે. સ'યમમાં જ ગોરવ, ગભીર- 
તા, સર્યાદાજનિત ચારતા વગેરે કલાને ઇટ ગુણી આવેછે. 


આપણા સસ્કૃત નાટકોના કાળમાં મુખયર્યાદિકના અભિનય સૂદ્મ 
રીતે કેળવાયા દશે એમ નાટયશાસ્રીમાં મુખ, મસ્તક, નયન, 


નાસિકા, હોઠ, ઇત્યાદિના અભિનય વિશે શાસન છે તે ઉપરથી 
જણુયછે. 


શખ્દોમાંતા ભાવનું પ્રદ્શન વાણીથી, અંગચેણાથી, અને મુખ- 

યર્યાથી તા થાય જ. પણુ જે આ સવથી 

૩. સંચલનાદિક વ્યવહાર. પણુ નથી ખની સકતું તે ર્‌સકાય કેવળ 

સ'ચલન વગેરે વ્યવહારથી ફલિત કરી સકાય- 

છે. નઢ અથવા નટીનાં ₹ગભૂમિ ઉપર સ'કમણુ, સ્થિતિ, ચલન- 

વલન, આસનરીતિ, વગેરે સર્નમાં લાલિત્ય, ગોરવ, સૌન્દર્ય, 

વગેરે તો જણાવી જ સકાય એમ છે. પરતુ કેટલીક વાર્‌ ભાવની 

ગૂઢ રેખાએની ગૂઢ છાયા-ઉષાના વિરલ તેજ જેવી છાયા-એ 
પ્રકારો વડે પાડી સકાયછે. 


( ૨૯૩ ) 


ઇઈગ્લાંડની એક નટી, મિસ એ'ડર્સન નામની, હેતો પ્રાચોન 
ફ્ાળને શ્રિષ્ટ પોશાક પ્હેરી ર'-ગભૃમિ ઉપર હરવા ફરવામાં, અથવા 
ખુરશી ઉપર જઈ ને પડવામાં, હેવેો તો સુન્દર્‌ લટકે પ્રગટ કરતી 
કે એ પ્રત્યેક સચલનમાં આનન્દમય લાલિત્ય પૂરાતું હતું. એ સ- 
ચલન એક ભાષારૂપ બનતું, હેના વડે સ'સ્કારીપણું, અને હેના પ્રતિ- 
3૫ હૈદયનું સ'સ્કારીપણું પ્રદશ્િત થતું હતું. #ન4ણુ કાંઇ આપણે 
સુરુચિયુકત વચન સાંભળ્યું ના હોય એમ-કશા પણુ વ્યક્ત આકાર 
વિતા-એ સ'ચલનવાકય ખે[લાયા જેવું બનતું. હાવા લાલિત્યયુકત 
સચલતાદિકથી માત્ર ભાવસ્વરૂપ જણાયછે એમ નહિ' પણુ પાત્રની 
સ્વરૂપવિલક્ષણુતાનું એ સૂક્ષ્મ પ્રતિબિમ્બ બનેછે. ખરે! વ્યાપાર 
એ પ્રકારના વ્યવઠારતો એ જ છે. આ માત્ર સ'ચલનથી જ નહિ', 
પણુ વજાદિકની ર્યતા, હેનું યથાપ્રસ'ગે સુસૃચિયુકત ઢ્રહયુ તથા 
ફેરફાર, વગેરેમાં પણુ લાલિત્યદદિ ગુણુ આવેછે. નટી પોતાની 
સાહી, છાતી ઉપર, માથા ઉપર હાથ ઉપર એમ સુરુચિથી ગોઠવે 
અને વખતો વખત તે ખસતાં હેની કેય, છેડા વગેરે, હાથ વડે 
લદ ગોઠવતી નય હેમાં મૃદુતા, લલિતપણું વગેરે આણુવું એ કલા 
છે કે સ્વય'ભૂ સુરુચિનું શૂળ છે તે કહેવું કઠંણુ છે. 


અ“ગવિક્ષેપતે! મર્યાદિત ઉપયોગ કરવાથી ભ્રાવપ્રદર્શનમાં થતી: 
ઊનતાનું પૂરણુ કરવામાં મુખચર્યા, સ્વરધટના, 

રંગભૂમિ ઉપર તથા સ'ચલનાદિક વ્યવહાર એ સાધતે। શકિત* 
આંકે'ચિત્કર સ્થિતિ. વાળાં આપણે ન્નેયાં. પરતુ અભિનયની સ્તખ્ધા- 
વસ્થામાં ઉત્પત્ર થતી ઊતતા પૂરવાતું કામ 

વળા જુદી જ મુશકેલીવાળુ' છે. રંગમૂમિ ઉપર એક પ્રસ'ગમાં 
બધાં પાત્ર સાથેલાગાં ખોલે ચાલે એમ હમેશાં ના ખતે. તે એક 
પાત્ર ખોલતું હેય તે વખત બીજા' પાત્રે કશું પણુ ન કરવાની 
સ્થિતિમાં પણુ ર્હેવું પડેછે. હેવે પ્રસગે અકિચિત્કર પાત્રતી 
સ્થિતિ નિ્જ'વ, શૂન્ય, ના બનવી ન્ેઇયે એ કલાનુ' કામ છે.. 


(૨૦૪ ) 


“રુ તત્ત્વ એ છે કે તટ ર'ગભૂમિ ઉપર હોય તે બધે વખત હેતે 
આભિનય કેોઇતે કોઇ રૂપમાં ચાલૂ ર્હેવો જઇયે; પછી ગમે તો 
હેતે મોનયુકત રહેવાનું હોય તે વખત પણુ હેની સ્થિતિજત્તિમાં 
અભિનય પ્રગટ થવે। ન્નેઇયે. પરતુ એ ખરેખરું કઠયુ કામ છે, 
કશું ના કરવાનું ઉદ્ષ્ટિ હોય તે વખત કશું ન કરતા ઊભા રહેવું. 
ફૅલાચતુર નટ હેય તે જ ઝજષિિ્રિટષતિ જુર્યાળઃ રહી તવા જ 
અથમાં સોરચેકુ:લાન્યવોઇસિ એમ વતી સકરે. કેમકે 
“જાઈ તા કરવું'' તે પણુ એક “અભિનય' જ છે. એ પ્રસગે આ 
સૂદ્ષ્મ મૂકાભિનય વડે પ્રેક્ષક મડળને આનન્દ આપી, સૌા'"ખ્ય વડે, રસ 
ક્ષતિતુ' દુઃખ ટાળે એ રીતે સોશરયરુઃ લાન્યવોદીસિ એમ 
કિયા ખતે. આપણી આધુનિક રંગભૂમિ ઉપર આ બાખતમાં મ્હેટી 
ખામી નજરે પડેછે. એક નટ ખોલતે। હોય તે વખત હેનુ' સાંભળ- 
નાર્‌ નટ કાં તો શન્ય મુખે ઊનના ર્રેકે, અથના તો પ્રેક્ષક વગ 
તરફ નજર ફેરવી રંગ બમાડેછે, અથવા તે। ક?'ગી મુખચર્યા, સ્થિતિ 
વગેરેમાં પડેછેદ અથવા તો મત અતે હંદયમાં ઊંડા મૂળમાંથી 
નહિ' પણુ કેવળ બાલમ આસૃતિમાંથી નીકળતી, ડોકાં ધૂણુવવાં; 
હલાવવાં, કે મ્હો કરવાં-ડહેવી અસ્ત્રાજાવિક ચેષ્ટાએ કરેછે. હવે 
આ દેત કાઢી નાંખવાના પ્રયત્ન ગુજરાતી ર'ગભૃમિ ઉપર કાઇક 
કર્વા મ'ડાયાછે. પરતુ હેમાં પણુ કલાવિધાન તથા રસતર્તયના 
જ્ઞાનને મભાવે વિકલતા યાયછે. એકાદ પાત્ર ખોલતું હોય ત્ય્હારે 
ખીન' પાત્રો નિશ્ચેષ્ટ પૂતળા જેવાં ઊભા રહેવામાં કલાક્ષત છે, 
એટલું માત્ર જાણીને, માંહામાંહિ' હાથ મ્હો વગેરેના ચાળાથી મૂક 
સ'ભાષણુ વડે પૂતિ કરવા મથેછે. પર'તુ એ ચાળાએા અને 
ખોલલનાર પેલા પાત્રતાં વચન, ભાવ, ઇત્યાદિ એ ખે વચ્ચે કશે પણુ 
કલાયુક્ત મેળ આણી નથી સકાતોા. 


ખીજ નટનાં વચન સાંભળી ર્હેવામાં પણુ અદ્દભુત અશિનય- 
ચમતકાર્‌ આથુવાનતે એક સરસ દાખલો! અહિ' તૉંધવા જેવે। છે. 


( ૨૦૫) 


મ્હારા પોતાના અતુભવમાં આવેલે! ખનાવ છે. એલ્િપિન્સ્ટત કાલેજ- 
ના વિઘયાથીએએ ઈ.સ. ૧૮૮૬ ની સાલમાં કે એ અરસામાં 
વિકમોવ'શીય નાટક સ'સ્કૃતમાં ભજવ્યું હતું. ત્ડેમાં બીન અંકના . 
આરમ્ભમાગમાં વિદૂષક પુર્રવનતે પૂછેછેઃ--“ખપના આ બોલથી 
મ્હારા મનતું કોતુક વધેછે. શું «્ય્હારે, હું જેમ વરવાપષયામાં તેમ 
ઉવશી રૂપમાં અઠ્િતીય છે ?” 

પુરૂર્વ--“મિત્ર! હું નકી માન્ય, કે પ્રતયેક અંગનું વણુન 
કરવું તો અશકય જ છે. માટે ટ્ર'કામાં કહું તે સાંભળ્ય.ર” 

વિદ્ષક--“તત્પર છું.'' 

પુરૂરવ-- 

“ થુણુગારનું શણુગાર્‌ં સ્તરૂપ ભૃષણુનું ભૃષણુ જ વિલસે; 
તન તેહનુ' સખા હે, ઉપમાનનુ' ઉપમાન જ છે.” 


આ પ્રસ'ગ ભ્રજવતાં “ તતપર્‌ છું. ” એ વચન ખોલતી વખતે 
જે વિલક્ષણુ ભાવ--કૌતુક, “ણુવાની ઉત્કઠા, તત્પરતા, વગેરે-નું 
ચમત્કારયુક્ત મિશ્રણુ કરી માંહિ' પોતાના હાસ્યરસતી ઝીણી સેરય 
રડી એ નટે મુખચયો કરી હતી તે તો કલાયુકત હતી જ, પણુ. 
તત્પર થયા પછી પુરૂર્વતું કરેલું ઉવ'શીના સોન્દર્યનુ' વલુન સાંભળતી 
વખત, ગ્રામ્યતામાં અથવા આધિડયમાં ના પડતાં, હાસ્યરસનુ' 
તત્ત્ત સાચવીને, એ નરે જે મસુખચર્યા કરી હતી, «હેમાં કૌતુક, 
આશ્રર્ય આનન્દ, પ્રશ્ન'સા, ઇત્યાદિ અતેક ભાવ દાસ્યજતક અંશ્ 
ભેળીને રેખા રેખામાં એક પછી એક એમ આવતા જતાતુ' હેવું 
તો પ્રતિબિમ્બ પાડયું હતું-વિદૂષક જેવા અરસિક ભોથડને પણુ 
દિવ્ય ઉર્વશીના સૈૌન્દર્યેતા વણુનથી કેવી ક્ષણુભર-હેના ગામડિયા 
પ્રકારે પણુ-ખરી રસિકતાની છાયા લાગી દતી તે હેવું તો તદૂપ 
એક ખે ક્ષણુ એ ગીતિ બોલાઈ તેટલામાં જ બતાવી દીધું હતું, કે 
પુરૂર્વના વધુન ઉપરથી ક્ષણુભર મોહ ખશી જતે વિદૂષકની 


(૨૦૬) 


અુખચર્મામાં જ પ્રેક્ષકતું મત પ્રશ્'સાના ભાવથી ગ્હોટઢી ગયું ઇતું. 
નાટકના શખ્દોમાં હામાંતું' કશું પણુ સપણ રીતે કહેલું નથી. માત્ર 
આટલા સ'વાદમાંથી વિદૂષકના મનતા ભાવની કલ્પતા કરી લઈને 
ફેનુ' પ્રતિબિમ્મ નટે પોતાની સજેનશ્ઞકિતિથી કરવાનુ હતું. અને તે 
'મુખચર્યામાં જ બધો ચમત્કાર ભરી ૬૪ ને સિદ્ધિ આણી હતી.“ 


આમ અકિ'ચિત્કર રહીને સર્વ કામ કરતાર્‌ બનવાની કળાથી 
નટના સહચરનતે પોતાનો વેશ ભજવવામાં 

* પોતાના સહચરને પુષ્કળ મદદ મળેછે. ખરા સમભાવથી ધ્યાન 
સહાય થાઓ.” દેવાની કૃતિ કરવાથી સ્કામા નટતે પોતાનુ 
કામ બહુ સુકર થઈ ન્નયછે. એટલું જ નહિ” 

પણુ એ સમભાવયુકત પ્યાનતે લીધે સ્ઠામા નટને નવા અપૂર્વ પ્રયાસ 
કરવાને, વધારે સ્વાભાવિક વાણીની ઢબ તથા ભાર મૂકવાની રીતિ 
આદરવાને, પજત્તિ થાયછે. #1 રબ 4વપ1૪છુ ને કર્તા ફરિયાદ 
કરેછે કે ઇ'ગ્લાંડની ર:ગભૂમિ ઉપર આ કલાતત્ત્ત ઉપર પુરતું ધ્યાન 
નથી અપાતું; અને કૃત્રિમ રીતે પ્રૃત્તિ થાયછે. પોતાના નેડિયાન( 
વચન ઉપર લક્ષ દેવાને નટ પ્દરાણું મહેતત કરતે! હેય એમ તરત 
જણાઈ જાયછે. વખતે પષ્યાત ના દેવાતે દેખાવ થઈ, પછી વળી 
જ%યાનને જગઝૃત કરવા જેવું નટ કરે, નનણે ફરજ પડી હોય તેમ, 
અને તેથી પ્રેક્ષક વગેતુ' ધ્યાન એ તરફે ખેચાયછે. ડિકન્સતે। મિત્ર 
રૈનિયર્‌ (1ર૦્ટ॥ંલાે કહેછે:-“ હું જણુંછું, સાંભળવું કે'વું મુરકેલ 
છે, બોલવા કરતાં પણુ વધારે કઠંણુ છે. ત્ડમારા સહચરને સહાય 


# મૂળ તાટક સ'સ્કૃતમાં જ ભજવાયું હતું, તેથી સ'સ્કૃત ઊતારા જ 
આપવો નેઇચે. પરતુ અર્થ સમઝાય તે માટે ઝુજરાતી ભાષાન્તરમાંથી 
ઊતારો આપ્યોછે. દિ. બ. કેરાવલાસ ફેટવના ભાષાન્તરની પ્રથમ આજત્તિમાંથી 
આ લઊતારશે આપ્યોછે. તે વખતે એ ન લભ્ય હતી. હવે તો બે ત્રણ 
રૂપાન્તરો થઈ છેવટની આજૃત્તિમાં ફેરફાર છે. પરતુ તે સાથે આપણે સ ખન્ધ 


આ સ્થળે નથી. તા. ૨૦-૭-૨૯ 


( ર૦૭ ) 


થાએ.” વળા કહેછે:--“ એક પ્રવેશમાં આવતાર ખધા નટોની 
વચ્ચે નિકટ પરસ્પર સ'બન્ધ ર્હેવે। જઇયે એ અવરય તત્ત્ત છે.” 
કમકે તટ યાદ રાખવાનુ છે કે પોતે એકક અથવા પૉતાતે માંટે 
જ વેશ ભજવેછે એમ નથી. અતે આ વિચારતાં મોતથી સાંભળ- 
નાર નટ તરક હેને વાત કરનાર નઢનુ' પણુ સમભાવ પ્રેરવાનુ' કતૈગ્ય 
છે. સોલી (5૦11) પોતાના પુસ્તકમાં આ પ્રશ્નને અ'ગે ચાત 
(0૦૦) નુ' પોતાના શિષ્યાતે પરસ્પર સ'યોગમાં અન્તિનય કરવાને 
ઉપદેશ કરતે કહેલું વચત ઊતારેછે:-- 


“ પેંબાળટ 1ડ €૩ાં૯ા' પત્રાળ 101 ત્ર1 ૮0101 6૦ 
3[201 (1૦૯ ૮/૮૮ બ & ૦૦01તવંલ 8) 3૦1૧૦ થૉૌંછી 
10€2111181૯55 1000010૯611 ૯૪૯1 ૦ 135 વધાર 1ળ1ઠછ્‌રા” 
ર્લા૦1૯€ પ૯ 1૮૬૯1 15 1॥1તતૈલ 115 ૮/૦૮ ત્રળતે ૫0711011 
પ૩ તૉંડા1“૯ડ દ1૯ 40૦1૦01 રબ (1€ ત્રપવૉલા1૦૦ 2૬ ત 
૦111021 11101100111.” 


(“ એક નટ પોતાના સહકારી નટના અભિનયની સિદ્ધિ 
ખગાડી નાંખે હેના જેવું સ્હેલ્રું કશું નથી; એમ થવા માટે હેશું બહુ 
કરવાતી જરૂર નથી; પોતાતો સહકારી નટ અભિનયની સિષ્ધિ 
સ્થાપે તે પ્હૈક્ષાં કાંઇ નહિ' તો! ફકત પોતાની ટયલ્ષી આંગળી અથે 
વિતા હલાવે એટલે ખસ; એથી અણીતી વખતે પ્રેક્ષક મ'ડળનુ' પ્યાત 
આર્ડં દેરાવાનુ'. ” ) 


ઉપર્‌ રેનિયર (રિટ્ટ્ટતાંલ()તા વચતમાંથી વાક્ય ઊતાયુકે 
તે વચન સોલી ( 3010 )તા પુસ્તકમાં સવિરતર આપ્યુંછે; એ 
જયાનમાં રાખવા જેવું છેઃ#--“ 418 ! 1 [1100૫7 પ૪, 1001૪ 
1૩ ૩૦ તૉંળિવ્પાદ ત્રક 1૦ 11351૯11, 11 15 1101%€ તૉપળી૦૫1દ 
€૫૯0 પૌત્ર ₹૦ 306૮૮. સિદ 1110 1 211 70૫ 4પ લ11- 
૦1, દ્વા 0૫૬ તદ. ૦0૫ તૈબળાઇ ૦1 [૦૪ ૦૫1” 


(૨૦૮) 


ડર્ટાઈ 1016; 219 3/૦૫ ૬11૦ 1612 ૦૫1 ૦૦1112ઉૈંલ૬.. 
4૫૦પળછટ દિવા1ધ્ત(€ડ૭ પ૯ (તડાંર ૦ 210 ૮૦1૦ 117૯ ઊં 
118 13 01€ ૦૮7૦૩ બ 1ાંડ ૦૦102211015 ૦11 110 ૬૬૮૪૦ 
11૮ ત11૯01ં૦1 ૫81011 15 ત 3૦૬ ૦ 10૫1૯ 11€૩[૩૦115૦.' 

(“ખઆદા! હું સારી પેઠે જણુંછુ કે ધ્યાનથી સાંભળી ર્ટેવું 
હેના જેવુ' બીજાં કશું મુશ્કેલ નથી, બોલવા કરતાં પણુ એ વધારે 
મરકેલ છે. ત્ડમારું સમગ્ર ષ્યાન, સમમ્ર શક્તિ સ્હામાનાં વચન 
સાંભળ્યા ર્હેવામાં પૂરે. તમે પોતાના એકલાની માટે અભિનય 
કરતા નથી; ત્હુમારા સહકારી નટોાતે સહાય થવામાં મત લગાડે. 
જે 'યાન એક ન્ત્યને! મૃક ઉત્તર જ છે તે ર'ગભૂમિ ઉપરના પાતાના 
સહકારીએ। નાં નયતેોમાં જણાય તેથી નટનુ' કાયે સરળ થાયછે 
ત્હેવું બીન્ન ડશાથી થતું તથી. ” 

આમ એક નટના અભિનયને પોષણુ આપવા માટે અન્ય 
નટના ગાણું અભિનય (મૂક અભિનય )તી આવશ્યકતા મતાઈ છે. 
પર'તુ એ ગાણું અશિનયને ચાલૂ રાખવા છતાં હેતે આગળ પાડીને 
પ્રેક્ષક મ'ડળનુ' ધયાન તે તરક ખેચી સહકારી નરાના અભિનયને 
હાનિ પ્હોચાડવી ના બ્નેષયે એમ ઉપદેશ કરતાં ર્‌ેતિયર કહેછે :-- 

“1૦ ૪૫1 દ્વા પ૦ ર૦ઉલક ૬૦ 0110*5 8૦1? ૦ 
૩૦૯ ૬૦ 101110 1010, 1૦ ૦૦11130૮1૯0 ત્વા1 (13૯ ૯રિ€ ૦3. 
1૦0 ૦1€'૩ ૦1 ક્ૈત11૫4૪૦, 13 ત 1ઝ્તતૈ 2૦0001. 11 135 
પા1૫૪૦1ન11) રબ પ૯ 12110 ૦ ત્ર, ત100તૈ 4 ૬૫1૦૯ 0૦01 
૩11001તં ૯ ત10010૯€ 30013 11168013€33. ” 

(“ ખધું પાથરણું પોતાની નીચે ખે'ચી દાખવુ', પોતે એકલા 
જ દીપી નીકળવાને મથવું, પ્રેક્ષક મ&ળ ઉપર કરવાની અસર બધી 
પોતે જ પોતાના લાભ માટે જ જપ્ત કરી લેવી, એ ખરાબ કામ 
છે, કતેવ્યવિરેધી કામ છે, કલાના નામને' અણુછાજતું એ કામ છે, 
જાને ખરા નટે હેવી નીચતાથી અતિ ઉચ્ચ સ્થાતે ર્હેવુ' જઇયે. ” 


(૨૦૯) 


અન્ય નટનાં વચન ધ્યાનથી સાંભળવાની કલા કેટલી વિજયી 
નીવડેછે ત્હેનુ' જતિ-અતુભવનું ઉદાહરણુ રેનિયરે આપેલું સોલી 
નૌધેછે, તે અહિ ઊતારવા લાયક છે:--મેંદમોસેલ માસ અને 
રૈનિયર્‌ બ'ને એક નાટકમાં વેશ સાથે લેવાનાં હતાં, તે માટે પથમ 
અભ્યાસ કરવાનુ' ઠરાવ્યું, પણુ એ ઠૅરાવેશે વખતે આવી જ નહડિં', 
અને છેક નાટક ભજવતી વખતે જ આવી, રે નયર તરુણુ અતે અનુભવ 
વિતાતો હતો તેથી ગભરાટમાં પડયો. પણુ કહેછેઃ-“ 33૫1, 
11010 110 1101100611 બ 3૦] ઝ1૪ઝુ ૦0 પ૯ 34૪૦, 310૦ 
110૯તં 10) 131૮ ૩૦ 10૫૦ 9) દાટ 11101૦65 દ 
511૯ 5૦૦1૧૦ ૫૦ 17૯૦ 11 1151૯111૪ુ £૦ 110૦6; 1 3૮૫૪7 3૦ 
૮1૯૮117 (1૯ ૯૩૦01 ધ] તદ 1109 પ૫૪૦1'તંડ [1૦વંપવ્લર્ત ૦11 
[1101] 11€1* 1€ત01%€૩ 1૦1૦601૯ 1€1 પ1૦૫ટા।ડ પપ ૩૫૦ 
દા"101 દ્વારે ૯ાં૦વુપ૯1૦૦% પત 110 ડટ ૦ 113૯1 1 


૧ત૩ 1લર્તં ૦ દુાઇ૯ 1 ધ'0૯ ૦101[ાત્રડાંડ (૦ €૫૦1₹)/ ૫/૦તે. 
1 22૧0૯ 13121 તૈ)? (1૦ 10) 1010 ત 3૦1૧૩૦ પ1૫110 1 


1ત4તં 10€0૯1“ ૪06101૯ તૉંડ૦૦૫૦1'૯તં, ત્રળતે 1 ત૦1૯ત 25 1 
1તતે 1100૯1 ત૦1૯તૈ ઇર્લા૦1૦.” 

( “પણુ રંગભૂમિ ઉપર પગ મૂકયોૉં તે ક્ષણુથી જ મ્ફારાં 
વચતે। ધ્યાનથી સાંભળવામાં જે રસ લેતી એ જણાવા લાગી તેથી 
મ્હારા કાયમાં હેણે હેવી તો મદદ કરી; હેતા ઉપર મ્હારા શખ્દોતી 
અસર્‌ થતી હેવી તો સ્પષ્ટ મ્હૅ' દીદી; હેના મનના વિચારે દેતી 
મુખમુદ્રામાં હેવા તો સત્યરૂષથી અતે સબળતાથી ધ્રતિબિમ્તમિત થતા 
હતા; કે મ્હારી ઊનતા છતાં પણુ દરેક શખ્ટતે ડું યોગ્ય ભાર 
આપવામાં હેતાથી પ્રેરાયો. મ્ડારે. ભજવવાના વેશમાં હેવે। તે 
અથ તે દિવસે હું અપી: સકયો કે જે પૂવે" કદી મ્હતે પ્રત્મક્ષ 
થયો ન્હોતો, અતે પૂવે કેદી પણુ મ્હે' તા કરેલો હેવે સરસ 


ભભિનય મ્હે' તે દહાડે કયો. ” 
સ તત 


૧૪ 


(૨૨૦) 


પ્રકરણુ 6 ડુ 
અભિનયકલાનાં વિશેષ અ'મ. (ચાલ)- 


ખા નરોાના પરસ્પર તિકટ સ'બન્ધંના તત્ત્વની સાથે જ 
નનેડાયલું એર બીજું અભિનયનું તત્ત્વ છે. 
નાટકનું અન્તર્ગત સૂત્રર એ “તાટકનું અન્તગ ત સૂત્ર' છે. જેમ ફૂલની 
માળામાં બધાં [લેને એકઠાં પરેવાયલાં 
રાખનાર રોરે-સૂત્ર-પ્રધાન રૃપે સવત્ર પ્રવર્તેછે તેમ નાટકનાં 
સવ' અંગૉંને એકઠા રાખનાર, હેમાં વ્યાપક તત્ત્વ, હેતી પ્રધાન 
કલ્પના, તે હેનું અન્તગત સૂત્ર છે, સારાં અતે ખરાં નાટકોને 
આમ હોવું જઇયે. હાલતી આપણી ર'ગભૂમિ ઉપર પ્રમટ થતાં 
જજટલાંક્ નમાલાં નાટકે।માં એ વ્યાપક તત્ત્ત જણાતું નથી. અથવા 
હોયછે તો હેતે રંગભૂમિ ઉપર છિન્ત ભિન્ન કરી નાંખી દીધેલું 
* અતેકવાર્‌ નજરે પડેછે. ઉદાહરણુ તરીકે 'અષ્રમતી' જેવા ઉત્તમ 
નાટકને ગુજરાતી ર'ગભૂમિ ઉપર આણુતાં મરહ્રમ હાલાભાઈની 
મ'ડળીમાં એ ન્ાપક તત્ત્વતે। નાશ કરી દઈ આ નાટઢકતા જૃત્તાન્તો- 
ની ગૂ'થણીને એ સત્ર તોડી નાંખીને સવ અંગોનો પરસ્પર 
સ'બન્ધ, ગૌણુ પ્રધાન વગેરે ભાગોની પરસ્પર યોજના, એ સવને 
શિથિલ કરી નાંખ્યાં હતાં, અને બધાં અંગને વેરી પણુ નાંખ્યાં 
હતાં. અને વળી અધિક જત્તાન્તાની અધિક પડતી અને સ'બન્ધ- 
શિથિલ ભેળવણી કરી હતી તે તે! જુદી. 


અસ્તુ.--આ વ્યાપક અન્તગત સુત્રનતા ઉપર લક્ષ રાખીને 
સવ નટેોતેો અભિનય અન્યોન્યનાં પ્રમાણુ સચવાઈ ને થવે। ન્નેઇયે. 
પ્રયેકતો અભિનય એ વ્યાપક તત્ત્તતે પોષક થાય એમ, અને 
પોતાતે નિયેોજિત કરેલી પદવીતી મર્યાદામાં રહીને . પ્રવૃત્તિ થાય 
એમ, પ્રગટ થવે ભેધ્યે. નાટકને ર'ગભૂમિ ઉપર ગે।ઠંવવામાં પણુ 
આ તત્ત્વ સ'ભાળવાતુ' છે. સર હેનરી અવિ”ગ આ તત્ત્ત ઉપર 


ક 


(૨૧૧૬) 


ભાસ લક્ષ આપેછે; કોઇ ભાગતી ઉત્કટતા જરાક આછી કરીને, 
ખીન્ન ભાગોને યોગ્ય પડછામાં મૂછીનતે, એ વાઘસ'ગીતમ'ડળના 
“નેતાની પેઠે, સવ ભાગને મધુર સ'વાદી સ્થિતિમાં આણેછે. આ 
તત્ત્ત સાચવવાનું હેય તે દરેક તટતે પોતપોતાના વેશ્રને જેમ ફાવે 
તેમ બને એટલુ' મહત્ત્વ આપી રવાની છૂટ ના અપાય; જે આપે 
તો પછી અન્યોન્ય પ્રમાણુતો નાશ થાય, નબળી વાતોને અયેગ્ય 
મ્મદત્ત અપાય, અને ખરા અર્થભરેલા અંશેોતે નતિબળ બનાવી 
રૃવાય,-હેવું અનિષ્ટ પરિણામ થાય. 


આ અન્તગત સૂત્રને 21 ૦ 4૦1૬ ને। કર્તા [૬૦7 0 (1૯ 
112) એમ નામ આપેછે. જેમ કોઇ પષ્યુ ગીત અમુક સૂરતા પાયા 
ઉપર ખરજ, મષ્યમ, અથવા ટીપ એ પાયા ઉપર રચાયછે, અને 
'હેમાં એ મૂળ પાયા ન્નેડે સવાદ ના રાખતારા બીન સૂરે! આવે 
તા બેસૂરાપણું આવે, તેમ નાટકના આ મૂળસ્વરને વિરોધી અભિન 
નય અથવા નાટકની અભિનયા્થ યોજના આણુવાનું પરિણામ 
વિસ'વાદતી કકશતામાં આવે. એ ગ્રન્થકાર ઇંગ્લાણ્ડની ર'ગભૂમિ 
વિશે પષ્યુ ફરિયાદ કરીને કહેછે કે શેફસ્પીઅરનાં નાટકોની યો!ઈજના- 
માં આ તત્ત્તતો અનાદર થઈ, પરસ્પર પ્રમાણુનો થાગ કરી, ને 
જૃત્તાન્તને શેર્સ્પીઅરે માત્ર પ્રસંગવશ્ાત્‌ ગોશુ સ'બનધે આશેશલે 
હેય રહેવા નજીવા બનાવને પકેડી લઇ ને અધિક વિકાસ અપાયઝે. 
ઉદાહરણુ આપેછેઃ “રોમિયો અતે જીલિયેટ' નાટકમાં પ્રથમ પ્રવેશ- 
માં ખે ઝુટુમ્ખનાં માષણુસો-અતુચરવગ-વશ્ચે મારામારી થાયછે. 
હાતે અયોગ્ય પ્રમાણુ આપી દઈ ને એકાદ ભવ્ય ખનાવ અને સહક્ષોભ- 
“નું રૂપ આપી દેવામાં આવેછે; ખબાજૂતી ગ્્ીએમાં આસપાસના 
'સહેલ્લાએમાંયી પ્રવાહમંધ આવતાં ક્ાધપૂણું લેકેનાં રે!ળાંથી 
રંગભૂમિ ભરુઈ નયછે; ધરનાં બારી બાયષાં ફ્ડાફ્ડ ઊધડેછે; 
ભયસુચક ધ'ટનાદ બધે થાયછે; આમ દેખાવ આણી વિસ્તીણું 
યુદ્ધ બનાવી દેછે. અતે જેવા જઇયે તો મૂળમાં એ બનાવ માત્ર 


( ૨૬૨) 


ખે પક્ષના થોડાક લેકે! વચ્ચે રસ્તામાંતી ટપાટપી છે. તે જ પ્રમાણે 
“03 ૦00 1-117:€ 11' નાટકમાં ુસ્તીના પ્રસ'ગને પણુ વધારી દઈ, 
મ્હોટા અખાડા ર્ચાયછે, અને મ્હોટું €૦0૬૧0૮100€101 (મખ્ય 
કાળમાં રચાતાં ક્રીડાયુદ્ધ જેવું) યુદ્ધ હોય એમ રચતા કરી નાંખેછે. 
તેમ જ ઊહૈંમલેટ નાઢેકમાં તલવારથી પટા ખેલવાના જત્તાન્તને પષ્ણુ- 
માણુસોથી ભરપૂર ચોગાનમાં મ્હોટા વિધિપૂૃવક યુદ્તતા દેખાવ- 
આપી દેવામાં આવેછે. અને એ જત્તાન્ત હતો માત્ર સાધારષ્યુ . 
સામાજિક બનાવ; જેમ હાલના કાળમાં બિલિયડ અથવાં ટેનિસતી 
રમત ખે જલુ વચ્ચે સ્પર્ધા માટે સહજ પ્રસ'ગે યો'ળય તેમ. આ 
પ્રકારે અણુધાયૌ અતે આપોઆપ એ બખબતાવને। ઉદ્ભવ કર્યાથી 
આ પ્રસંગ વધારે સ્વાભાવિક ખતી, હેમાં થતાં મરણુના પરિણામમાં 
આકસ્મિકત! પ્રવિષ્ટ થઈ વિશેષ કરુણુરૂપ ધારણુ થાય; અને હેમાં 
જ સારરય ખરું છે. 


ઉપર્‌ વણુવેલા પ્રકારતી જૃત્તાન્તયોજનાનું મૂળી બનાવોને 
તદ્રપ દેખાવ આપવાની અયોગ્ય ઉતક'ઠા છે. 
દશ્યસામત્રો અને આ પ્રસંગોમાં તો પ્રમાણુદોષ જ આવ્યે" 


રચના; છે. પરતુ તટૂપ દેખાવ ઉત્પત્ત કરવાની 
હેમાં ડલાવિધાનનું ઉત્ક'ઠાતે લીધે અતિવાસ્તવિકતાને। દોષ દૃસ્ય- 
તત્ત્વ. સામગ્રી અને રચનામાં અનેક વાર આવેછે. 


નાટકની સ'સ્થાના આરમ્ભકાળમાં દસ્યસામમી 
અત્યન્ત થેડી હતી અને કમે કેમે હેમાં વધારો થયો તે ધતિ- 
હાસભાગમાં આપરે ન્નેયુંછે. હવેના કાળમાં અ વિભાગતે 
અતિશ્ચયય મહત્ત્ત અપાતું જષાાયછે. તો પ્રશ્ન એ ઉત્પન્ન થાય- 
છે કે દશ્યસામગ્રી અને ર્ચતાને કશી કલાતત્ત્વતી મર્યાદા છે ક્રે 
મ? અતે છે તો એ મયોદાનું નિયામક તત્ત્ત્ર રું છે ? 


આ તપાસતા પ્હેલાં દશ્યસામત્રીમાં તટૃૂપતા આપવા માટેની 


(૨૧૩) 


યુક્તિયેનું જરાક દર્શન ઝડપથી કરિયે” 

ટશ્યસામગ્રીના તદ્રપ મીક નાટકમાં સ્વર્ગમાંથી ઊતરતા રૈવે। માટે 

પ્રકારતા દાખલા. યન્ત્રરચના થતી હતી તથા ર“ગભૂમિમાં નીચેથી 

ઉપર માણુસોને આણુવાની ગોઠવષણુ દતી તે 

. આપણે ઇતિહાસદશ્ષનમાં ન્નેયુંછે. તે જ પ્રમાણે વળી રોમતેો આગળ 

વધીને હેમની લશ્કરી ૬ૃત્તિ તથા સ્થૂલ સુચિયોતે વશ થઈ ર'ગભૂમિ ઉપર 

રખાવતે। ભભકે। અને ધામધ્રમ વખાણુતા હતા; જેમકે એગેમેમ્તોતના 

પુતરામમતના નૃત્તાન્તમાં ૬૦૦ ખચ્ચરોતે! વરધેડો આણુતા 

હતા.* (અહિ' યાદ રાખવાનું છે કે રેમત નાટકગૃડ વિશ્ચાળ અને 
ખુદલ્ાં હતાં. ) 


શેર્સ્પીઅરતા સમયમાં ઇ'ગ્લ્ઞાણ્ડમાં તદ્દપતા માટે થોડાક પ્રમત્ન 
થયા હતા એમ જજણાયછે., ૪. સ. ૧૫૬૬ના સેપ્ટેમ્બરમાં એકસ 
ફૂડમાં ફ્ચાઠ' એડ્વર્ડનું “ 711001 તત ક&બંધ્ટ ' નામનું 
નાટક ભજવતાં ખરેખરું શ્રિયાળ ( [૦%-લૉકડી ) ચોકમાં આષણયું 
હતું અને ખરેખરા રૂતરા અતે રણુશિ'ગાં સહિત શ્ચિકારિયો હૈતી 
પાછળ દોડાવ્યા હતા. ઈ. સ. ૧૫૭૧માં 1પેત્ર'તંડડ0ડ (નાસિસસ) 
નાટક ભ્રજવતાં ગજના ભને વીજળીતે દેખાવ આણ્યો હતો. બીજે 
પ્રસ'ગે આકાશમાંથી બરક્‌ વરસતો બતાવવા માટે ધોળી તિકડિયોનું 
વષણુ કરાવ્યું હવું. ઈ. સમ ૧૫૬૭-૬૮માં તાટક માટેનો મામાન 
ખનાવનારતી રચનાની નોૉંધમાં-એક રથ ૧૪ ફૂટ લાંમો, ૮ ફૂટ પ્હાળે, 
હેતની ઉપર એક ખડક અને હેમાંથી બ્હૅતું ઝરષ્યુ એપોલો તથા તવ 
॥/પ૩૯ડ (કલાદિકતી અધિદેવીએ।) ને માટે-દાખલ જણાયછે.ન- 


અર્વાચીન ઇંગ્લાહ્ડમાં તદ્રપતાતે। મોહ વધતે। ગયે. ર૯]૯૦૯તે 
&તૈતે?€ડ૯૩ માં બાયરનના અનુકરણુના કાબ્યમાં તીચેની પ'ક્તિયો છેઃ- 


ઝાલાડાકવકઝવ૦ન૦નઝ કનાન તા #-૦૭---૪ન૦૦૮.-૭-૯ ૭-૧... . :%.. સનત પાસટતયપતા,._શણક,.... _૦.-૫૦../. _ન હટાવા, સનાન લગામ, 





સતપ નન્‍કતઝનમ્નક, 


* 1311070, કિ. ૭. 411 1251 12212. 
4 *1છી1દ)7 1રિટપ્રંદખ?, [૫૫૯ 1907, ૩. 1115-1116. 





( ૨૨૪) 


“(! પા તા ધતતટાંલ 10101 પ/૦૫ાંત 10 311 
(€૦૫ાંવૅ 1૯ ૯ ૦૦1]પટતં 1૦100 (1€ છુ₹ત0€ 1610૦21) 
4૦ ઊ1તૈ (1૦ 5૬4૪૦ તતા? ત -135[ઝંતરાળ ૦૦14! 
481 લટ ગૌતા1ધડ તાતે ૦૦ાડ તં? પ'ત100[ગૉા1ઇ 
5૩1121૮€3]2૦૮1”૩ 210 . 
“*ડલા1૦૦, [€6ંતા1દ -પંત્રપ1"€, 10 પ1) ઈ€તંત્રળ 10103; 
€૯11ત૫૩ (101૬ ત્વિઝળઊાં૦૫૩) 11105૯ 101૯5 €2ત૦૦; 
૩, 3151૯1* ર 10૩૦૩, 1૦ ૦0૫1 11800૯6 ૬૦130૦13; 
11€1*€ 00૦1૯ર્તે છુ'૦૦105 ૫૩૬૫1" /[2010'5 ૪1૮૦૦, 
144003 311100 110 1૦૮'તંડ પત ઉત્ર 1૮ પડલર્ત ૦ 
5[“€€, 
11€ 12127 ૦ 01195 5૫૦૦૦૯તૈંડ 11€ 112 ૦ પ, 
ત ંલાંતેંડ પ૦ ત'ત100ત £૦ દલ ₹100'101'110 ₹ત€૦, 
4ડીંડ [2101000101 30૫155, 15 110€11501 (1૦ 1, 
116 31૪૦ 2 3101૦-7્ર૫ત, 1૦૦1૮૦)? વંપાંઝ ધ ંદ.' 
રંગભૂમિ ઉપર્‌ ધોડા, હાથી ખરેખરા આણુવાતી ચાલૂ 
થયેલી પદ્દતિતો આ કાંઇક અતિશ્રય પણુ સબળ શખ્ટમાં તિરસ્કાર 
બતાવેછે. ઈ. સ. ૧૮૧૨માં 1રિ૦]૦૮૯તં /4તૅતૅ(€૩૩૦૩ પ્રસિદ્ધ. 
થયું હતુ. તે સમયના તદ્રપતાના અતિમોહનુ' અ વણુન સમ#- 
વાનુ' છે. તેમ જ એ પુસ્તકમાં કેલરિજના અનુકરણુમાં પણુ આ 
પ્રકારને અનુલક્ષણુ છેઃ--- 
“4 111તં (10 (૦૮5 દ 1106૦111 (31101 3210€110113;,. 
11 €11€1/€5 1110€ 10૫011 £૦ 3૬૯૦ 11૯ 2111115 
151૦૫૬ ૦0 11૯૦ 31ત૪ુ€. ઈાઉળતાતા ઊતડ ઊડ 1₹ત01,. 
1.201*€111 115 ૦૫, ત્રાર્ત કિઇતતેંઝપ'7 115 15 
“લ ૦1 ડપલૌ 11101૮5. ]૦1135૦01 પ૦ 11020111151 
01 10111061 421017, 1111તલ૯્ત 1106 


( ૨૧૫) 


ઊંધટ ૬૦ ધ 110. 110 5101 11 3ણ૯ 3૯ ત, 
ડત 07 1348 1તતેં, 7૦૫॥તે “ઉપા ઊડ 101૯ [૩00૦૬૦5 
43 320૦૯ 23 11€ 710 £૦4તં 11 1ગિત10411202* 
(રટંલ્તલ્તં 4વંતે૧૯૩૬૦૩. 72104) ૦ ૬૦૦૪૯.) 

આ મેનુ હાવું જ એક ઉદાહરણુ સુ'બાઈમાં ઈ. સ. ૧૮૭૫-૭૬ 
માં મ્હે જેયુ' હતુ':- 

વિક્રમાવ શીય નાટકતે। સ'સ્કૃતમાં અભિનય એલ્ફિન્સ્ટન કોલેજ” 
ના વિદ્યાર્થીઓએ કવો હતો તે વખત પુરૂરવના રથતે ખરેખરાં 
ટર્દ્‌ ન્નેડીને રગમૂમિ ઉપર આ્યાં હતાં; ભૂમિતાં પાટિયાં ઉપર 
ખરી અથડાઈ અવાજ થતાં પાણીદાર ટટૂ ભડકયાં અતે તોફાન 
કરવા લાગ્યાં તેથી ભ'ગાણુ નાટકમાં પડયું તે વાત તો વળી જુદી જ! 

પરતુ ઇંગ્લાણ્ડ તરફ પાછા વળિયે. ઈ. સ. ૧૮૭૩-૭૪ના 
શુમારમાં એક મૂક નાટયમાં-“ડાથી, ઊંટ, વગેરે ર'ગભૂમિ ઉપર 
આવ્યાં હતાં, અને એ બધાં સાથેલામાં, અતે સાથે ૫૫૦ નટ 
લેકે, રંગભૂમિ ઉપર દેખાયાં હતાં.” અતે જહેર ખખરમાં લખ્યું 
હતુ' કે--“ એ બધાનુ* વજન આશરે ૫૦ ટન થરે!?' બેલાસે 
આખા વાત લખી લખેછેઃ--* 
“1201041 ધૌંડ 15 (1૦ 11551 1131411૦€ ૦1 1૦૦૦ તે 
૦ (40૦ 110061૧415 ૦ ક તં'ત10040૦€ 120€1000110020૦€ ૯0૪ 
૦ત1૦્પાંઢ્ાલ્ત 0) ત૫૦1તપ૩૦ંડ ! 


“તાટકના ખેલની ગુષુગણુના આમ વજતતા આંકડાથી કરન 
વાને આ પ્રથમ જ દાખલે। જણાયછે. ” 

આટલું જ નહિ' પણુ બેલાસ વધારે તીદ્દયુતાથી ફરિયાદ કરે. 
છે કે શેરૂસ્પીઅર જેવાનાં સમર્થે નાટક્રેમાં પણુ નાટકતી આભ્યન્નર 
રસતી ખૂમીને ઢાં દેતારા દશ્યસામમીતા યાન્ત્રિક ચમતકારેને 
ર'ગભૂમિ ઉપર આદર્‌ થવા લાગ્યોછે. 


* [1૦ 415, છ. 128-129. 


(૨૧૬) 


રેર્સ્પીઅરના સમયમાં પણુ ખેત જોનસતે દશ્યસામગ્રી સ્હામે 
અરચિતે। ધોષ કયો જણુાયછે. હેણુ રચેલા ]/ત5વુષટ ( સ'ગીત 
નાટક) માટે જોન્સ નામના કારીગરે દસ્યરચનતા ધણી કીમતી અને 
અટપટી અતે ભભકદાર રચી હતી. અતે સાહિત્યમય અંફ્ચ અતે 
દૃસ્યરચતાના અંશ બનેને સરખે દરજ્જે ગણુવામાં આવ્યા તેથી 
ખેત જોતસન નારાજ થયો અને જોન્સતે વિશે સખત આકલ્ષેપકાવ્યો 
હેશે રચ્યાં હતાં. એન જોૉન્સતના એક હસ્તલેખમાં આ કટાક્ષ- 
વચનતી પ'કિત છે !--“ળ્ત્રૉ?ધંળઇુ ૨1 તૈ ૦૩૯11077 4૯ 11૦ 
૩૦1 રબ 10ત3ત૫૯-” ચિત્રકામ અતે સુતાર્કામ તે સ'ગીત-તાટકન 
ના જવનરૂપ તત્ત્વ છે. ” 


ઈ* સ. ૧૮૯૮ના “ૌકટોાબરના સ્રીબાધમાં મ્હેં વાંચ્યું હતું 'કે 
યરેપમાં એક ર'ગભૂમિ ઉપર્‌ બલૂન આણ્યું હતું. 

મ્હે' ઝ્ુ'બાઈમાં આજથી ૩૫ વષ ઉપર કે તે અરસામાં પ્રથમ 
એક પારસી મ'ડળીનુ' નાટક નેયું તે વખતે સહજ યુક્તિની મદદે 
નીચો! માણુસ તે કમે ક્રમે ઊંચો થઈ જઈ બિહામણા ખવ્વીસનુ' રૂપ 
ધારણુ કરતો હતો. એ જ્નેઈને મ્હારા બાલક મનને નાટફની 
ઝદ્ભુતતાનતી વિલક્ષણુ છાપ લાગી. એ અ'શ તે ખૂખીરૂપ જ 
જરાક તે વખત લાગ્યો! હતે।. 

તે પછી ઈ. સ. ૧૮૭૮ થી ૮૦ના શુમારમાં “નળ દૃમય'તી'તુ” 
નાટક ગુજરાતી મ'ડળીમાં ભજવાતું ન્નેયું ત્ડેમાં--પ્રેમાતન્દે નભિચારાએ 
ના કલ્પેલેો, મહાભારતમાં નલાખ્યાનમાં પણુ ના કહેલો, ચમત્કાર 
પ્રગટ થયો જેયે।. દૃમય'તીએ પારધિને શ્રાપ દેતાં વાંત એક ભડકા- 
વનાર ધડાકે! થયો! અને પારધિ ર'ગભૂમિ ઉપર આખોને આખા 
જમીતમાં ઊતરી ગયે।. હાવા ચમત્કારમાં તાટયકલા બિચારી પેલા 
પારધિતી સાથે જ વિલીન થઈ ગઈ. 

ટ. સ. ૧૮૯૮ ના શુમારમાં અમદાવાદમાં એક નાટકમાં 
વિલાસી કૃત્રિમ પાણીમાં તરતો! ર'ગભૃમિ ઉપર દેખાડયો હતો; એક 


(૨૧૭ ) 


નાટકમાં કિલ્લો પડી જતો હેવે! બતાવ દેખાડાતો હતે; અતે દાવા 
દશ્ય ચમતારોાતે તાટકના તત્ત્વભૂત જૃત્તાન્ત જડે સંભન્ધ કાંઇ જ 
નહિ' અતે ખરા ર્સતત્ત્તને કેવળ ભ'ગ જ ગ પકારોથી થતો હતે. 
પણુ ન્હાનાં બાળકે। અતે સામાન્ય વગ-તુ' પ્રેક્ષક મ'ડળ આ ચમ- 
(કોરોથી ખુશ ખુશ થઈ જતું હતુ'& 
પરતુ આ બધા દાખલા આપ્યા તે ઉપરથી એમ નથી સમઝ- 
વાતુ કે એ પ્રકાર કલાતત્તતતે પોષકે છે. 
અતિ-તદ્રપતામાં દોષના પ્રાચીન કાળમાં, યરે।પમાં, આ દેશમાં; નય્હાં 
બીજની પરીક્ષા. જ્ચ્હાં આ રીત્યના અતિતદ્રપ પ્રયાસે! થય।- 
છે ત્ય્હાં રહાં કલાતત્્વતે પોષણુ નહિ પષ્યુ 
શોષણુ જ મળ્યુ'છે. અને ૪ ગ્લાણ્યમાંના દાખલાઓ ઉપરથી જણાશે 
જૈ એ અતિષ્ટ પ્રકારો જ ગણાયા હતા. આ પ્રકારોમાં તદપતા સાષ્યા 
હતાં અનિષ્ટતાનું બીજ શું! એ તપાશીશું તો દશ્યસામગ્રોમાં 
કલામય મર્યાદા અતે હેના નિયામક તત્ત્વનું સહજ દશરન થશે. 


આ તપાસ મારે એક સામાન્‍ય દાખલો લઇયે. ખાળકે। રમતો 

ર્મેછે તે વખતે મ્હોટાંના જત્તાન્તાદિમનુ' 

અતુકરણુમાં સમાયલી અનુકરણુ કરતી વખતે નેઇતી સામગ્રી અતિ 
અવાસ્તવિકતા. વાસ્તવિક નથી હોતી. લાકડીને! ધોડે। દોડાવે- 
છે તે વખત લાકડીને ધોડા રૂપ જ માની લેવામાં 

આવેછે. ટીંગલીને ર્માડેછે ખવડાવેછે સવાડેછે તે વખત બાલિકા 


ર દ મતા 

% ટશ્યસામગ્રીને આવશ્યક પદવીએ ચઢાવી દેવાતું રમૂજી દષ્ટાન્ત 
દલપતરામ કવિના “મિથ્યાભિમાન નાટક'માં મળેછે. હેમાં પ્રસ્તાવનામાં કે 
રક ભાગમાં એ નાટક ભજવવા માટે નતી સામમીની યાદી આપીછે 
તે આ રમૂજ ઊપનવેછે. માંહિ' ડોધલાને પણુ ભૂલી ગયા નથી. અને 
પ્રાસ'મિક સૂચના આપીછે કૈ અપ્નુક ઠેકાણું જે ગામમાં ખેલ થતે હોય 
તે ગામના પટેલનુ' નામ દેવુ'. નાટકનો અતિ દીન આદર્શ રખાઈને આ 
સૂચનાઓ થઈ જણુયછે. 


(૨૧૮ » 


સ'પૂણું રીતે જનણુછે કે આ ખરેખરું છે।કડું નથી અને ઢીંગલી કેવળ, 
ખદસુરત છે તે પણુ કદાચ જાણેછે, પરતુ એ વિશે કેવળ બેદરકાર 
રહી, કાંઇ પણુ ર્‌માડવાને પોતાતે મળે તેથી સ'તોષ માનેછે, કાંઇક 
હેવું મળે કે તે વડે પોતાની માતી અથવા ધાત્રીની નકલ કરી સકે 
તો હેના મતોરથ તૃત થાયછે. એક વાર્‌ ન્હાનાં બાળકોને મ્ડે 
મીઠાઈની દુકાન દુકાન રમતાં દીઠાં હતાં; મીઠાઈ તરીકે લાકડાના 
ન્હાના ન્હાના ચોરસ કડકા, વગેરે ગાઠબ્યા હતા, અને ખરી મીઠાઈ 
જેટલો ,જ, અથવા તેથી પષ્યુ વધારે, મોહ એ કડકાએ। ઉપર્‌ હેમને 
હતો. વળી એક પ્રસ'ગે કેટલાંક બાળકે! “ મર્ચંટ ઓક્‌ વેનિસ'નુ' 
નાટક નેઈ આવ્યા પછી હેમાંતો ન્યાયાસનતને। *ત્તાન્ત ઊજવવાવું 
મત થવાથી ખે જ બાળક્રે હતાં સમેઢલે કાંછે લાકડાના કડકા વગેરે 
પદાથીને પોશિયા, શાઇલોક, વગેરે પાત્રો કલ્પી હેમતી કતે બધે 
જૃત્તાન્ત પોતે તટસ્થવત્‌ રહી ભ્રજવાવતાં હતાં. 


મા પકારનુ' અતુકરષુ શું સૂચવેછે ? એ જ કે અનુકરષુના 
ચમત્કાર અતિતદ્રપના હોય તો લુપ્ત થાય 

એ અવાસ્તવિકતાની છે; જરાક પણુ કૃત્રિમતાનો ભાસ હેય તે! 
સાથે નેડાયલો આ અનુકરણુ છે, ખરેખરું નથી એમ 
કલ્પના ન્યાપાર ખાતરી થાયછે. એ ખરું છે કે અભિનયતું 
મૂળ અતુકરણુમાં છે, અને અનુકરષુને સદ્લ- 

તા આપનાર મુખ્ય અંશ તડપતા છે. પરતુ અતુકરયુતો આનન્દ 
“માની લેવા 'માં, કલ્પનાવ્યાપારમાં, સમાયલોછે. સામગ્રોતી 
અવાસ્તવિકતા કલ્પનાશકિતનતે ઉત્તેજિત કરેછે અતે અવાસ્તવિકને 
વાસ્તવિક મનાવી લેછે. આ તત્ત્વ સ્વીકારીશું એટલે જણારે કે 
દૃશ્યસામગ્રીમાં અતિવાસ્તવિકતા જેટલા પ્રમાણુમાં વધશે તેટલા જ 
પ્રમાણુમાં કલ્પનાવ્યાપારતે। પ્રદેશ સ'કુચિત થશે, અને તેટલે ૬૨જજે 
ચમત્કાર અને આનન્દ ધટશે. ર'ગભૂમિ ઉપર ખરેખરા ગાડી- 
ધોકા આણ્યાયી એ તો ગાડીધોડા જેવા ગાડીધાડા છે એ સાન- 


(૨૬૯ 


' થી સામાન્યતાના ભ્રાસ થશે, એટલું જ નહિ' પધ્યુ એથી કશે 
રસ ઉતપન્ન નહિ' થાય; માત્ર એટલુ' કાંઇક મન્દ કોતુક થશે કે 
આ વસત્તુમ્યો ર'ગભૂમિનાં પક્ષાફ્ગમાં કિયે ઠેકાણુ સ'તાડો રાપ્યાં હતાં. 
આ વિચારો ખબેલાસેર સબળ રીતે ખબતાવ્યાછે «હેતો સાર્‌ ઉપર 
તારવીને મૂકયોછે. 

જર્વાઇનસે પણુ આ કલ્પતાવ્યાપારને વિશે નીચેના વિચાર- 
પૃણું શખ્દે કલ્રાછેઃ-- 
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“હુન્તરથી ટેવાયલા અને દુન્નરથી સહેજમાં બમડેલા જમાતામાં 
કલ્પનાશકિત ભભકદાર શોભા શૃણુગાર અને ઉપસામમીથી મળતાં 
સવ ઉદ્દીપતોની માગણી કરેછે; અતે જે જનસમાજની હુદયજત્તિ* 
સાદી અતે શુદ્ધ રહી હોયછે તે જનસમાજમાં ન્હાનામાં ન્હાનાં: 
વિનોદસાધતેો નવીન અતે તલ્થીન કરનારાં બતેછે અતે એ હદય 
વૃત્તિતે આ પ્રકારની પોષક અતે ઉત્તેજક સામગ્રીનો ખપ પડતો 
નથી. જરાક સરખા સ્પશથી હેમની કલ્પનાશક્તિ ઉત્તેજિત થાયછે.” 

અર્થાત્‌ , અતિવાસ્તવિક દશ્યસામમ્રી તા હોય તો કલ્પના-: 

વ્યાપારથી પ્રેહ્રક મડળ એ બાબતતી ઊતતાતી 
અતિવાસ્તવિક દૃશ્ય- પૂર્તિ કરેછે અને તેમ કરવામાં એક પ્રકાર- 
સામગ્રોથી થતી વ્યગ્રતા. તો આનન્દ મેળવેછે. આ પ્રકારે પ્રેક્ષક 
વગની કલ્પતાશ્કિતને સામથ્ય અને કેળવણી 


* ત ₹૦૩[૩૯1* ૬૦1ળળલાદતાપંલ્ડ, ૭. 92. 


(૨૨૦) 


"મળેછે. કેવળ અસલતા રૂપની દશ્યસામમી-જેમકે ખરેખરા ગાડીન 
ઘોડા ઇત્યાલ્-્તિ વિશે આ સર્જ ટીકા લાગૃ પડેછે તે જ રીતે 
બનાવટી ધોડા, ગાહી, પવષ્ત, નદી, વગેરે કૃત્રિમ દૃ્યસામમ્રીને 
પણુ આ ચર્ચા કાંઇક વિશ્ચિષ્ટ રીતે લાગૂ પડેછે. કૃત્રિમ દસ્મન 
સામમીમાં કાંઇક ક૯્પનાવ્યાપારતે પ્રવેશ્વ મળેછે ખરો, પરતુ તે 
ર્ચતામાં પણુ અતિવાસ્તવિકતા પેસે, બધા અંશે તકફૂપ ખતાવ- 
વાતો પ્રયાસ કરી કશું પણુ અદરય ના રાખે, તો એના એ ખાધ 
ઉપસ્થિત થાય. પણુ આ શિવાય એક ખીજ પ્રકારનો લાભ દર્પ” 
સામમ્રીના મર્યાદિત ઉપયોગમાંથી ફેલિત થાયછે. જર્વાઇતસના 
જ શખ્દો વાપરીશું:-- 
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શેફસ્પીઅરના કાળ વિશે કહેછેઃ-- 
“ઘન્દ્રિયાને વ્યગ્ર કરનારા પ્રકાર જેટલા એછા, તેટલા વિશેષ 
બળથી પેક્ષક વર્મ તું પૂણુ પ્યાન તટોતા મતેવ્યાપારપ્રેરિત અભિનયમાં 


સ'લગ્ત રહેતું, અને તેટલા વિશેષ સારસ્યથી નટોતા એ અભિનય 
પાતાની કલાના ખરા તત્ત્વ તરફે પ્રેરાતા હતા.'' 


અર્થાત્‌, દશ્યસામમ્રી અતિશ્રય અને અતિવાસ્તવિક ભયે 
જવાથી પ્રેક્ષક વર્ગ'નું ચિત્ત નાટક અતે અભિનયના ખરા સ્વરૂપ 
ઉપરથી ખશી જઈ એ ઉપસામગ્રી ઉપર જાયછે અને વ્યમતા 
ઉત્પત્ત થાયછે; અતે હેતી સાથે અને હેને પરિણામે નટવગ-નું 
લક્ષ પણુ પોતાની કલાતા ઉત્તમ તત્ત્ત ઉપરથી કાંઇક ખસવાતે 
ભય રહેજે. આ પ્રકારે પ્રેક્ષક વગતી મતેબ્યમ્રતા અને નટવમ તી 


અભિતયકલામાં હીનતા એ રેષ અતિવાસ્તવિક દસ્‍્યસામગ્રીયી 
ઉતપજ્ન થાયછે. 


( ૨૨૧) 


આ ડદૂષણુમય પરિણામતું-વ્યગ્રતાનું-એક સબળ ઉદાદરણુ અહિં 
નોંધાવા લાયક છે. કેટલાંક વષ' ઉપર પારિસ- 
એ વ્યગ્રતાતુ' એક માં મૉંશ્યર સારડાં ( 4. ડતા'તં૦1) નું 
સખળ દુંણન્ત. “કિલયેોપૅટ્રા' નાટક ભજવવાનું હતું. ત્હેમાં 
કિલયોપૅટ્રાતા વેશ મદામ સેરા બન્હાર્ટ' 
( [/તતૈત1110૦€ 5૮13 5િટ1112'તંદ ) ભજવવાની હતી. આખા 
જપારિસમાં એ થવાના નાટકતી વાત ચાલી રહી હતી ત્હેમાં ખાસ 
ચર્ચા એક વાતની થતી હતી તે એ કે સેરા બન્‌હાટ' એક સાપતે 
તેયાર કરતી ઇતી, એક કોથળીમાં હેને પૂરી રાખી પોતાનાં વસ્રમાં 
ક્ાથળી સંતાડવાતી હતી અતે હેમાંથી પૅશતીકળ કરતાં સાપને 
શીખવા રાખવાની હતી. પરિણામ એ થયું કે નાટક ભજવાયું 
તે વખત ફિલયોપેટ્રાના કરખણુરસપૃણું મરણુના પ્રસંગ તરક પ્રેક્ષક 
મ'ડળનું ધ્યાત એ નટી દોરી નતા સકી; કેોથળીમાંથી નીકળતા 
. સાપના ગૂ'૭ળા અતે પૂ'છડીતા ચલનવલન તરફ જ ન્નેઈ રહેવાને 
બધા અત્યન્ત ઉત્સુક થયા હતા. :* 


દૃરયસામત્રીને અયોગ્ય પ્રાધાન્ય આપતાં અન્નિનયતા 9૧ત- 

તત્તતે। અનાદર આમ થાયછે. આ અનાદર 

કેવળ દશ્યસામગ્રાના ટાળવાનો એક વિપયગામી ઉપાય એક ગુજ- 

બનેલો નાય્કનો પ્રવેરાન રાતી નાટકના પુસ્તકમાં મ્હે' જેયેલો યાદ છે. 

હેમાં એક પ્રવેશમાં કશે પણુ અભિતેય. 

વૃત્તાન્ત જ નથી મૂકયે।-એેટલે કે કાંઇ ભાવપ્રદશન, કાંઇ વચન, કહું 

પણુ નથી; અને માત્ર એક યુદ્ધનો બતાવ જ 3૬ત૪૯૦-તૉં11૦૦૫૦1૧૭- 
ર'ગસૂચનારૂપે બતાવીને પ્રવેશ પૂરો કર્યોછે; નીચે પ્રમાણુઃ-- 


9 સુંબાઈના એક અ'મેજી દૈનિક પત્રમાં એક લખાણુમાં મદામ 
રિસ્ટોરી ( ૉેંદ્રવંટ0€ ૦૭૦11) ના-આ વિષય ઉપર-વિચારો વિરો 
ઉલ્લેખ હતે ત્હેમાંથી આ દણાન્ત લીધુછે* 


(૨૨૨) 
“અક ૨ જે. 


પ્રવેશ પ મે 

(બતે પક્ષ સ્હામસ્હામાં યુદ્ધ કરવા મળ્યાંછે. સ્હામસ્ફામી 
તોપો છૂટેછે. તર્વારો ઊડેછે. ધ્રુ્માડો તથા લાલ લાગ્યા જેવે। 
દખાવ થઈ રહેછે, અને ત્હેમાં તર્લાનતો બાપ અમીર મરાઈ જાયન 
છે, અને ઉમરાવ તરલાને પકડીતે ધેર્‌ લઈ નનયછે. ) 

હં પ્રવેશ પ મે સમા ).'' 

ખસ આમ કયું પછી અભિતયના જગતતત્ત્તતે ચૂ'થવાને 
પ્રસમ'ગ કાંઇ રશ્ો? એ તત્ત્વને પેસવાનું જ સ્થળ ના રહ્યું"! હાવી 
ધામધૂમથી સામાન્ય વમને આક્રષ'વાના હેતુથી જ નાટક રચવાતે 
આ ઉત્તમ નમૂને। છે ! 


પર'તુ--કહેવાતી જરૂર નથી કે-આ પશ્ચતે! ખરો ફડચો આ 
રીતે નથી કરવાને. દ૬શ્યસામમ્રીને અભિનયકલાના ખરા તત્ત્વના . 
દખાણુમાં રાખવાથી જ ખરે નિવેડે આવેછે. ઉપર કહેલો બનાવ 
નાટક નહિ, પણુ ક્રેઇ “મેજિક લૅ ટન” અથવા સિનેમેટ્ટેત્રાફ્ના 
દેખાવ જેવા ખેલને જ પ્રકાર ગણાય, 


દશ્યસામગ્રીને આમળ પડતું પ્રાધાન્ય આપવાનાં 


ટશ્યસામગ્રીને લીધે 
નાટકજૃત્તાન્તમાં મળતી 


કલ્પનાને મદદ કરનારી 
સૂચનાઓની વ્યર્થતા 


તથા પ્રેક્ષક વર્ગમાં 
વૃત્તાન્તનું' વિસ્મરણ 


અને એ વત્તાન્તથી 
થયેલા ઉલ્લાસત્ુ” 
વિલોપન. 


ખી”ન' બે 
સૂઠ્મ પણુ મહત્ત્તવાળાં અનિજ પરિણામ 
છુ) 1ર ૪૯૪ ના ઈ. સ. ૧૯૦૭ 
ના ન્નૂતના અ કમાં 1ડૉ7ત9૦€01ત0 5૭૫૮૪૦ 
5૦૦1૧૦1 વિશેતા લેખમાં સૂયવ્યાંછે. પ્રથમ 
પરિણામ એ કે ખાસ કરીતે શેક્સ્પીઅર નેત્રા 
મમરથ તાટકકારનાં નાટકોમાં દસ્યાદિકને ્સમન્ધે 
કેટલીક યુકત વાળી સ્રથતાએ ( જત્તાન્ત, 
વચત, વગેરેમાં ) અપાયલી હોયછે લેતી 
મદદથી પ્રેક્ષકતી કલ્પતાશકિત ધટતું દશ્યાદિક 


(૧૨૩) 


પોતાની મેળે મત સમક્ષ ઊભું કરી સકે; તે સૂચનાએ બાલમ 
દશ્યસામત્રીના આડમ્બરતે લીધે કાંતો સમઝાતી નથી અથવા તો 
હેની અસર થતી નથી. 


ખીજું પરિણામ એ થાયછે કે દસ્‍્યસામગ્રીતા અટપટા 
પ્રકાર દાખલ થવાથી એક પવેશ અથવા અ'ક અતે ખીશ્ન અ'ક 
અથવા પ્રવેશ વગ્ચે પડદા, દરયરચતા વગેરે ફ્રેર્વવા માટે વખત 
ગાળવે। પડેછે, તે વચલા વખતમાં નાટકવૃત્તાન્તનો પવાહ અસ્ખલિત 
જેવાનુ' જતું રહેછે અતે પૂવજૃત્તાન્તતી કેટલીક હકીકતો પ્રેક્ષક 
મ'ડળ ભૂલી ન્નયછે, એટલું જ નહિ' પણુ પૂવભૃત્તાન્તના અભિનય 
વખત ઉન્નત વિચાર અને ચમત્કૃતિજનક અભિનયકલાથી હદયને 
જે ભાવેલ્લાસ પ્રાત થયો! હોયછે તે નરમ પટી જાયછે; આ રીતે 
ર્સપ્રવાહુમાં ભગ થાયછે. 


આખા શિવાય અનેક અનિણ પરિણામે! દશ્યરચતાતે પ્રાધાન્ય 
આપવાતાં થાયછે. તે ખધાને ચચ વાને સ્થળ નથીઃ આ કારણુયી 
દૃશ્યતે સંબન્ધે ધટતી મર્યાદા રાખી બાકીનું પ્રેક્ષકતી કલ્પનાને જ 
સૌંપવું એ “ઇજ ગણુવું જોઇયે. શેફ્સ્પીઅરે પાંચમાં હતરીત! નાટક- 
માં [10108૪0૦ માં પ્રેક્ષકતે કલ્પના વડે પૂતિ કરવાતી વિનંતિ 
કરીછે તે પાછળ ઇતિઠામદશનમાં આપણે જેઈ ગયા છિયે. એ 
ઉપરથી જણાશે જ કે શૈફ્રપીઅર ખરું કલાતત્ત્વ સમઝતે। હતે। અને 
રંગભૂમિ ઉપર્‌ ખરેખરા વેડા આણુવા વગેરે અરસિક યોજનાની 
વિરુદ્ધ જ હતે. 
પરતુ કલ્પતાતે આમ ખધુ' કામ સોપી દરયસામમ્રાં 
અતિશય કૃશ રાખવાથી કેટલીકવાર ખીળ 
દૃશ્યસામગ્રી અપૂર્ણ છેડાની અનિષણતા આવેછે,-બધા દેખાવમાં 
રહી કલ્પનાને પૂર્તિનું હુસનીયતા આવેછે; ર'ગભૃમિની દરિદ્રતા 
કામ સોંપવાથી ક્વચિત્‌ પ્રમટ થાયછે. એ બીજ દણિબિન્દુને પણુ 
ચતી હસનીય સ્થિતિ. શેફસ્પીઅર ભૂલી ગયો નથી અને એ જ 


( ૨૨૪) 


101080૦ માં એજિનકોટતા મહાન્‌ યુહ્નના પ્દશત માટે 
કેવી અનુચિત સામગ્રી છે તે વિશે પોતે જ ઉપહાસ કરેછે. હાવા 
ઉપહાસજનક વાસ્તવિકતા અને કદરપનાવ્યાપાર્તા મિશ્નણુનુ* 
એક ઉદાહરણુ સુ'બાઈની ર'ગભૂમિ ઉપર એકવાર પ્રગટ થતું 
હતું. અલીબાબા અતે ૪૦ ચોર-એ નાટક ભજવાતાં ર્‌ગ- 
ભૃમિ ઉપર્‌ બધા ૪૦ તટ ચોર તરીકે લાવવા મુશ્કેલ પડવાથી 
શકત ચાર જ ચોર ર'ગભૂમિ ઉપર આવ્યા હતા, અને પ્હેલા ચોરના 
ગળામાં પાટિયું પ્હેરાવી, ઉપર્‌ મ્ડોટા અક્ષરે ૧ થી ૧૦, ખીનના 
ગળામાં ૧૧ થી ૨૦, ત્રી'નતામાં ર૨ થી ૩૦, અતે ચૉયાના 
ગળામાં ૩૧ થી ૪૦ તુ પાટ્િયું-એેમ સતજ્ઞાએ લટકાવી હતી; 
એટલે ચાર જણુ તે ૪૦ ચોરને ઠેકાણે આ રીતે માની લેવડાવ્યા ! 


આ પ્રકારની મુશકેલી, યુદ, લશ્કર, વગેરે જૃત્તાન્તાો અને 
વસ્તુઆતે સ'બન્ધે વિશેષ રૂપે નડેછે. 

ભ્રરતખડતા નાટય- આપણા માચીત ભરતખ'ડમાં એ સુસ્કેલીનો 
ચાસ્રમાં અતિવાસ્તવિક- કૂડચો. નાઢયશ્ચાસઅ્રતા કટલાક ૬૨ નિયમે।- 
તા ટાળવા માટે ઠરાવેલા નિષેધક તિયમે।-વડે અણુયલેછે. પષ્કાપણા 
ઉપાય. પ્રાચીન તાટ્યશાસ્ત્ર પ્રમાણે યુદ્ધ વગેરે પ્રસ'ગે 
નાટકમાં પ્રયક્ષ આખણુવા ત૭િ', માત્ર પર'પરાથી 

સૂચવવા, એમ શ્રાસન છે. આ શાસનતે। હેતુ યુદ્ધ જેવા પ્રસંગ માટે 
ફૂરતાનુ' દશન અરચિકર હેય તે કદાચ હશે. પર'તુ વધારે ખરે કારણુ તો 
હેવા પ્રકાર્‌ પૂશ્‌' રૂપે અભિનેય ના હોઈ હાસ્યજનક અતિવાસ્તવિક- 
તા આણે એ જ જણાયછે. આ પ્રકારના નિષેધતો મુખ્ય હેતુ 
તા અતિવાસ્તવિક વૃત્તાન્તથી થતી ખરસિક્તા જ જણાયછે. એ 
કારણુથી રંગભૂમિ ઉપર ભેજત, લગ્તવિધિ, નિદ્રા કરવી, સ્તાત કરવું, 
વગેરે વૃત્તાન્તા તિપિદ ઠૅરાવ્યાછે.* એટલું તો ખડું કે હાવા પ્રયોગો 


*---------------* ------------ --.-...-#૫ 
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* હાના અપવાદ સસ્કૃત નાટકોમાં જ મળેછે ખરા. જેમકે ” વૅણીન 
સહાર” માં તથા “પ્રચડ પાંડવ? માં તાયિકાને કેરા પકડીને ર'ગભૂમિ 


(૨૨૫) 


થતા દશે તેથી હેને માટે નિષેધ આણુવે! પડેલ્રે, અસ્તિત્વમાં ના 
હોય ત્હેતો નિષેધ સ'ભવતો - નથી. 


બા પ્રકારના નિષેધતે! શેફ્સ્પીઅરનાં નાટકોમાં તો અનાદર 
સ્થળે સ્થળે નેવામાં આવેછે. પરતુ જચ્ડાં અતિવાસ્તવિકતા ટાળી 
સકાઇછે ત્ય્હાં ઢાળવાને। પ્રયત્ત પણુ કવચિત્‌ કરેલષેછે. હેમલેટ- 
માં એક અ'કમાં લશ્કર રંગભૂમિ ઉપર્‌ આણુવાની જરૂર નયા «યહાં 


ઉપર ધસડી આણીછે. અને વત્તાન્તનું બીજ જ એ છે. તેથી ટ્ય્હાં રસન્‍ 
પોષક ઓંચિત્ય આવેછે. 

'વિષ્દશાલભ'જિકા'માં સૂવાનું કાર્ય તથા લગ્નવિધિ ર'ગભૂમિ ઉપર થાય- 
છે, “ કપૂરમ'જ૪રી ? (પ્રાકૃત નાટિકા)માં સતાન કરતે અદ્ભુત રાક્તિથી ઉપાડી 
આણેલી નાયિકા રગભૃમિ ઉપર ભીનું લૂગડું અગેઅ'ગ ચ્હોટેલા સહેત 
હાજર થાયછે. 

“નપ્ગાનન્દ' નાટકમાં પ્રથમ અ'કમાં વિટ્ષક ભોજન તો નથી કરતા પણુ 
ત્હેવા ચાળા કરેછે. 

પાશ્રાત્ય ર'મભૂમિ ઉપર અને આપણી આધુનિક ર ગભૂમિ ઉપર આ 
નિષેધનાં શાસનોનોા આદર નથી થયે, એ સુપ્રસિદ્ધ અને પરિચિત વાત છે. 

«ની દક્ષિણી નાટક મ'ડળીમાં તો રાક્ષસોનાં બરાડા સાથે યુદ્ધ, 
તલવારોની પટાખેલ કસરત, અને મરણુ, ર'ગભૂમિ ઉપર પ્રગટ થતાં હતાં. 

ચીનમાં ર'ગભૂમિ ઉપર મરણુ-ભૂખમરાથી, ડૂબવાથી, વિષથી, ફાંશીએ 
ચઢીને,-થાયછે. તેમ જ ર'ગભૂમિ ઉપર ફટકા મારવા, ફર રીખી રીખીનૅ 
યાતના,-હેવા બનાવ પણુ ભજવાયછે. 


'કરત નાટયશાસ્ર'માં રંગભૂમિ ઉપર મરણુનો નિષેધ પણુ છે. તે તે 
કાળની સામાનિક લાગણીને ના દૂખવવી એ કરણુથી હેવા અમ'ગલ ખનાવ 
નિષિષ્દ્ ગણ્યા લાગેછે, પણુ તે સાથે અતિવાસ્તવકતાની અઆનિધુતા તે 
પણુ હેતુ સ'ભવેછે. 

દરા, નખક્ષત, અને ચુમ્બખન-એ પણુ નિષિદ્ધ છે. “શાકુન્તલ' નાટકમાં 
હુષ્યન્ત અને શ્ષકુન્તથા વચ્ચે જે ચુમ્બનોપચારનો પ્રયાસ થાયછે તે સફળ 
ચુમ્બન નહિ', પણુ ' ચુમ્બને। અણુચુસ્ખિયાં 'ની દશામાં જ અટકેછે. શહિ” 
કાંઇ વિલક્ષણુ સૂક્મ રસિકતાનું તત્તતત સથવાયુંછે. 


(૨૨૬) 


સાત્ર દૂરથી જવું હૈમલેટ જુવેછે એમ જ જૃત્તાન્ત આણ્યોછે. તે 
સ્થળે માત્ર દેખાવની ધામધૂમ માટે લસ્કરને સ્થળે આવનારું નટવું 
રાળુ' રગભૃમિ ઉપર ધમ ધમ ચાલીને ન્નય એમ હેને ધણ નથી. 


હે।લના સમયમાં અંગ્રેજ રંગભૃમિ ઉપર દરયરચનાની ધામ” 
ધુમ વધી જવા માંટીછે અને તે ખરા રસિક 
હાલની અ'ગેજીરંગભૂમિ વિવેચકો નાપસ'દ૬ કરેછે એ સુવિદિત છે. 
ઉપર દશ્યર્ચના. અતે સર હતરી અવિ*ગ જેવા સુત નટેનાં 
નાટકઝહેમાં તો દરશ્યસામમી, ઉત્તમ છતાં, 
ખરા અભિનયને પોષક અને પૂરવણીરૂપે હોયછે, દાબી નાંખનારી 
નથી હોતી. અતિવાસ્તવિકતાની અનુપપન્ત રચનાએ। નથી કરાતી. 
“સચૈટ ઓફ વેતિસ'નતા નાટકમાં વાસ્તવિકતાનો અંશ (શેફ્સ્પીઅરના 
નાટક ઉપરાંતતે।) માત્ર એક ઉમેરાયલે। ન્નણ્યામાં આવ્યોછે. તે 
એ કે ન્યાયસભાના દેખાવમાં કેટલાક ન્યાય યતો જેવા આવેલા 
નગરવાસીઓ ગોઠૅવાયછે. પર'તુ એ ઉમેરામાં પણુ કલાનું તત્ત્વ 
સચવાયછે. શૂન્ય મ્હોાત્મે જેઈ ખેશી ર્હેનારાનું એ ટોળું નથી 
બનતું. પણુ ન્યાયસભામાં બનતા બનાવથી વખતોવખત એ 
જેનારાએાની મુખચ્યો ઉપર્‌ થતી અમરનાં ચિહ્નો! પડેછે ને 
અદલાયછે-તે સ્વાભાવિક રીતે જ થતાં હોય તેમ કરેછે. “અશ્રમતી'- 
મૂળ અશ્રમતી નાટકતે મારી મયડી નાંખેલા “અશ્રમતી-નાટકમાં 
આરમ્ભમાં રાણાનું મરણુ-મરણુપથારીમાં-થાયછે તે દેખાવ વખત 
મ્હૅ' જે $ાસ્યજનક વિડમ્બખમત આસપાસના હનૂર્યાઓતી કૃત્રિમ 
મુખચર્યા-મુખચર્યાના વૃથા પ્રયાસ-અતે વ્યર્થચાળામાં ન્નેયુંછે 
ત્હેવું આ નથી થતું. 
આ સવ ચર્ચા ઉપરથી જણાશે કે દશ્યસામમ્રી અને રચનામાં 
અતિવાસ્તવિકતા ના આવવા માટે મુખ્ય તત્ત્વ 
દૃશ્યરચનાની મર્યાદા- એ છે કે અનુકરણુ છે એમ ભાસ યેગ્ય 
ઓનું તત્ત્વ, પ્રમાણુમાં ટકી રહી ખાફીના અંશ આનન્દ 


(૨૨૭) 


મય કલ્પનાશક્તિ માટે રાખવામાં જણાવછે. 
અભિનયકલાનાં ખી'ળ' અંગ-ભાવાનુભવ, અંમચેણા, મુખચર્યા-સવતી 
પેઠે આ દસ્યરચતાતે વિશે પણુ ભાવનામય અંશતે પ્રવેશ મળે 
જ્હારે કલાસ્તરૂપ પ્રાપ્ત થાયછે. ઉપર સૂચવેલાં ધોરણનો ઉપસ'હાર 
કરીને કહીશું કે દસ્યસામત્રી અતે રથતા બાબત તીચેતી મર્યાદા 
એ।  સચવાયાથી રસપોષણુ થાયછે:-- 

(૧) પ્રેક્ષક વગતી કલ્પનાશક્તિતે વ્યાપાર મળે; 

(૨) એ કલ્પનાબળે અવાસ્તવિક તે વાસ્તવિકવત્‌ ભાસે,-એ 
ભજ્ાવનાતી છાયા પડે; 

(8) દૃરયસામત્રી પ્રધાન બનતી જઈ નાટકશત્તાન્તના તત્ત્વને 
દાખી ના દે; ા 

(૪) નટવગને કલાતા તત્ત્વ ઉપર્‌ લક્ષ દઈ અશભિતય કરવાને 
વિકાસ મળે; ું 

(પ) પ્રેક્ષક વગતા ધ્યાનમાં વ્યમતા ના થતાં નાટકવૃત્તાન્ત 
ઉપર્‌ અતે અભિતયના ખુદ્દિમય ભાગ ઉપર્‌ એકામ્રતા રહે; 

(3) જ૬ૃત્તાન્તમાંથી મળતી સૂચતાએ વડે કલ્પતાશક્તિતે 
જાઝૃતિ મળે, અતે સૂયતાઓનું સાફલ્ય ટકે; 

(૭) દરયરચતા બદલવાના અવકાશસમયમાં પૂવંગત અંકતા 
જૃત્તાન્તથી પ્રગટ થયેલી હજીકતતું પ્રેક્ષકતે વિસ્મરણુ ના થાય, અતે 
એ પૂવ ભાગતા દશ તમાં ૉૅંચા વિચારે અતે રસિક અભિતયથી 
ઉત્પન્ન થયેલ્લે ભાવોલ્લાસ ભૂસાઈ ના જાય. 

આ મર્યાદાએ સચવાય તો અમતયકલા અતે રસ્યયામમી 
વચ્ચે સ્તરભ'ગ ના થઈ સ'વાદી યોજના નિષ્પન્ન થાય. 

દશ્યસામત્રીની સાથે નનેડાયલ્ો વિષય વેરરયતા-પોશાક-તો 

છે. દશ્યસામગ્રીતે। હેતુ તદ્પતા સાધવાને। છે, 
વેશ--પાશાક્. તે જ હેતુ વેશર્ચતાતે! છે. અશિનયકલાતેો 
પાયો જ અનુકરણુ અતે તદૂપતાતેો છે. તે 


(૨૨૮) 


ઔચિલ. હેનાં સવ અંગમાં પ્રવતે જઃ આ ઉપરથી 
જૂલિત થાયછે કે વેગ્રર્ચનામાં ઓચિત્ય- 
છતિહાસનું, પ્રસમ“ગનું, પાત્રસ્વભાવતું, સવ'પ્રકારનું, ઓચિત્ય-સ'- 
ભાળાય તો! જ તદ્રપતાજનિત માયારચના નીપજે. છતાં આશ્ચય'તી વાત 
છે કે ઇંગ્લાંડમાં છેક ૧૮મા સેકા સુધી પણુ આ ઓચિત્યને। આદર્‌ 
વેશર્ચનાતે વિશે થયો જણાતો નથી. અભિતયકલાતે! મ્હેટે 
સુધારક નટ ગૉરરેક હતે, તે પણુ વેશર્ચનામાં ઓચિત્યભભ'ગ જ 
આણુતો હતે. નઢ તટીઓ પોતાના ગળન પરમાણું જે વધારેમાં 
વધારે ભભકાબ'ધ વસ્રાલકાર્‌ ખરીદાય તે લઈ ને ધારષયુ કરતાં હતાં,- 
પોતાતા પાત્રસ્વરૂપને અતુરૂપતા આવે। કે તા આવે («હેતી દરકાર 
રાખતાં નહિ'. છેક ૧૯મા સેકાના પ્રથમાધના અનન્‍્ત્યભાગથી આ 
ખાખબતમાં સુધારે શર્‌ થયે; અને હવે તો 
એતિહાસિક ઔચિત્ય. ઔચિત્ય પૂણુરૂપે સચવાયછે. ચાલ્સ કીન 
અને ફેલ્પે એ સુરુચિતો આરમ્ભ કર્યો અને 
બધે પ્યાર કરાવ્યો; અને ખરેખરું એતિદાસિક ઓચિત્ય હાલતાં 
ત્રીશેક વર્ષમાં જ આચારમાં સ્વીકારાયુંછે. પર'તુ પૂર્વના અનૌચિત્યતા 
કાળમાં પણુ કર્વાચત્‌ ઓચિત્યના પ્રયાસ થતા,-જેવા કે મૈકલિન 
(દર્લાર111)તેો શાયલોકનો વેશ,-«ચ્હારે પ્રેક્ષક વમ સતુણ થતેો,- 
તે ઉપરથી જણાયછે કે નટવર્ગે દરકાર રાખી હોત તે આ વિષયમાં 
સુધારો જનસમાજતે અભિમત જ થાત. 


પરંતુ હાલના સમયમાં પષખ્યુ પ્રસંગના ઓચિત્યનો ભ'ગ 
કેવચિત્‌ થાયછે. ખે ત્રણુ પ્રવેશોમાં એકનું એક 

પ્રસગગતુ' ઔચિત્ય. પાત્ર એનો એ જ વેશ પ્હેરીને આવેછે,- 
ી વેશ બદલવાને પ્રસંગ છતાં, અને વચમાં 
વષા વીત્યાં એમ 'જૃત્તાન્ત છતાં-આમ કૂરિયાદ અજથી દસ વર્ષ 
ઉપર્‌ રચાયલા 701૦01૩ 41% તામના મ્રન્થમાં છે. પર'તુ એ 
લખનાર ઉમેરેછે કે સર હેતરી અવિંગ અને ખીન પ્રખ્યાત 


(૨૨૯) 


નટાએ શરૂ કરેલા ર્વાજને પરિણામે ઓયિત્ય ઉપર્‌ દયાન વધારે 
અપાતું ન્નયછે. 


એતિહાસિક પાત્ર ના હેય અતે માત્ર માતવસ્વભાવના પ્રતિ- 
નિધિરૂપ પાત્ર હોય તે વખત સ્વભાવને 
પાત્રસ્ગભાવનુ' ઔચિત્ય. ઉચિત વેશરયચના માટે તો નટે માનતવસમાજ- 
માં અવલોકતથી તપાસ કરી પછી યેગ્ય 
વૈશસામગ્રીનું ગ્રહણુ કરવાનુંછે. પર'તુ ત્ડેમાં પણુ કેવળ અનુકરણુ 
નહિ'; પણુ સૃદ્મ ભાવનાની છાયાથી આધિકય આણુવું ન્નેઇયે, 
તેમ જ લાલિત્ય અને ગૌરવ એ ગુણાતે પણુ વેશરચતામાં સ્થાન 
મળવું ન્નેધ્રયે, 
ચરેપમાં નટ નટીએ। એટલાં ધનસ'પત્તિવાળાં થઈ ગયાંછે કે 
પોતાના વત્રાલ'કાર્‌ (તહાં નટવર્ગ પોતાને જ ખરચે વેશસામમી 
આણેછે તે ષમાણે ) મહા મૃલ્યના હોયછે, એટલું જ નહિ' પપ 
હેની રસિકતાતી છાપ બાલ સમાજમાં અનુકરણુરૂપે પડેછે, 
આપણી હાલતી અત્રત્ય નાટકમ'ડળીએ। તો પોતે તટવગને વેશ- 
સામગ્રી પૂરી પાડેછે. અને ધતસ'પત્તિનું નામ નહિ' ત્ય્ડાં હેતી 
સહામૂલ્યતાનેો પ્રસંગ જ કચ્ઠાંથી? તોપણુ ૩૦-૪૦ વષ ઉપર જે 
મૃત્રિમ પોશાક જણાતા હતા ત્હેતે સ્થાતે ક્વચિત્‌ સાધારણુ રીતે 
જીમતી વસા હવે ન્નેવામાં આવેછે. પરતુ દાગીના તો ખરા 
વાપરવા જેટલી હ% સ'પત્તિ આવી નથી. એ કાળ તો કલાની 
શૂર્ણુતાની સાથે આવે તે।, 


( ૨૩૦ ) 


મ્રકરણુ ૭ મુન 
અભિનયકલાનાં આતનુષ'ગિક અ'ગોા* 


અભિનયકલાનાં મુખ્ય રસતત્ત્વા પાછળની ચર્ચામાં ખતાવ્યાં 

તે ઉપરથી કોઇને એંમ લાગશે કે નાયક 

ગૌણુપાત્રના અભિનય. નાયિકા અતે બીળ' પ્રધાન પાત્રોના અભિ- 

નયમાં જ એ કલાવિધાનતે પ્રસંગ આવી સકે. 

ગૌણુ પાત્રોમાં હેને પ્રસંગ પણુ નથી અને આવશ્યકતા પણુ નથીન 

આમ વિચાર ઉતપન્ન થાય તો તે ભૂલ્યભરેલે છે. ગોણુપાત્રો માટે 

પણુ કલાવિધાનને અવકાશ છે, અભ્યાસની આવશ્યકતા છે. નહિ” 

તો એ પાત્રસ્વરૂપના અભિનયમાં-ધણી વાર આપણી રગભૂમિમાં- 

ન્યનતા આવેછે એટલું જ નહઠિ', પણુ અસ્વાભાવિક આધિકય 
માવેછે, બેલાસ' કહેછેઃ-- 

“૬11 13 ૦૦10110111) 1€]ત (પત 17 ૦01100 ૦૮11 
0127 ત્ર 31011 101, 311૦૯ 11 11001૦03 પ1 161૯ ૯%- 
1190૦01 ૦ [હર્લાળટ 41 101 પ૯ 3૮1100 1૦2501 11૯ 
1761૧8૯૦ ૮101 તૉંડર્વત્રૉ1 1૦ 1ત્41૮૦ 11) 11'0૫12૯ ત્રા2૦૫1 
11, 11 12100 ૦ પ 111૮1 1૬ 1૩5 011) 10€0€3541* 1૦ 
011 ૬૦ 010€ 3108110111૪, પા1111૯11છ્‌૦111 1027 11) 1711011 
11૯€ $૫12૦1'તૉ॥ત્ર(€ ૦11ત1'40€1€1*5 ૧1₹€ પડપર્તા1)7 1€]૩*€૩૭૦1૧૬- 
€ટર્ત 4૬ ૦૫1 (161૯૬, તત £૦ (1૦ પાપ ૦112 1૦૦ૉંડ] 
1100111101 11 ૫711018 ૦૫1 ત્ર૮1૦1“૩ ૯10૦111) ૦૦111201 
110€1005€1€3 11 110 103તાળડ બ ૬૦૯1૦7ત1113, તત પ૯ 16.” 

“સાધારણુ રીતે એમ મનાયછે કે ગૌણુ પાત્રતો વેશ્વ તો 
કોઇ પણુ ભજવી સકે, કેમકે હેમાં ભાવદશન બહું જ થોડું આવે- 
છે. અને એ જ કારણુથી સાધારણુ વર્ગના નટ એ વેશ્ર ભજવવા 
માટે કાંઇ પણુ શ્રમ લેવામાં ન્હાનમ માનેછે; હેની સાખીતી જ્નેઇતી 


(૨૩૨ ) 


હેય તો આપણાં ઇગ્લાંડનાં નાટક્ઝૃહોમાં ગોણુ પાત્રોના વેશ્ન ધણે 
ભાગે સખળડખળ અતે બુદ્ધિહીન રીતે ભજવાયછે, અતે આપણા 
નરા નોકરે વગેરેના વેશ્વમાં ધણું કરીને મૂખ જણાય હેવી રીતે 
વતેછે,-તે વાત તરક પ્યાન ખેચવાની માત્ર જરૂર છે. ” 

ફેૅ'ચ ર'ગભૂમિ ઉપર આમ તથી. એક રાત્રિયે જે તટ નાયક- 
નો વેશ ભન્્વેછે તે બીજ કોઇ રાત્રિષે માત્ર ચિટ્ડી લાવનાર 
અથવા મુલાકાતે આવતાર ઝૃહેસ્થતી વરડી આપનાર સેવકતે। વેશ 
ભજવવામાં અસ'તુષ્ટ યતો નથી. આથી કરીને ગોણુ પાત્રતા વેશમાં 
પણુ કલાનું તત્ત્વ પ્રવેશ પામી સકેકે. કેમકે હેવેો નટ સેવક જેવે। 
દેખાવા માટે શ્રમ લેછે. અ'્રેજ નટ ગૌણુ પાત્ર માટે અભ્યાસને 


શ્રમ લેતો નથી તેથી ર'મભૃમિ ઉપર સ્વાભાવિક રૂપમાં એ પ્રગટ 
થતો નથી. આમ ખેલાસતું ફહેવું છે. 


ખીજે એક ગોણુ પાત્રતે અંગે દોષ કેઈઇઇક સ્થળે જણાયછે. 
અ'ગ્રેજ રગભૃમિ ઉપર 71 રૂ 40પ0છુ- 
ગૌણુ પાત્રને હાસ્ય ના લખનારે એ દેષ પ્રવર્તતો બતાવ્યોેછે- 
ઊપનવવાનેો અયોગ્ય લોભ. ફેંચ રંગભૂમિ ઉપર તેમ તથી. આપણી અહિંતી 
ર'ગભૂમિ ઉપર પણુ એ દોષ અતિશ્ચય વ્યાપેલો 
છે. તે એ કે ગોણુ પાત્ર સ્હેજ પ્રર્મગે આવે તે! ત્હેશેં વિશેષ 
યાન ખેષ્યા વિનતા આવવું જવું * જનેઇયે. ચિઠ્ઠી લાવીને આપીને 
પાછા છાનામાના રીતસર ચાલ્યા જવું નનેઇયે. પણુ નહિ, હેમના 
આવવાથી પેક્ષક મ'ડળમાં હસાડહુસ ઉત્પન્ત થાય એમ લદ્દય રાખીને 
એ પાત્રો અતુચિત દેખાવ, ચેષણ્ા, વગેરેથી પોતાતી તર૬ પ્યાન ખેચે- 
છે. હેમને। હેતુ સિદ્ધ થાયછે; અને ર્સિકતાને લેપ થાયછે. 
ગૌણુ પાત્રનું અ કામ નથી. હેમનું કામ પોતાની મર્યાદામાં 
રહીને પણુ ફલાયુક્ત અભિનય કરવાનુ' છે-તે થઈ સકે એમ છે. 


સેવકાદિ અતિ ગ્રૌણુ પાત્ર બાળનૂ ઉપર્‌ મૂછીતે, બીન જરાક વધારે 
ઊંચા ક્રમનો, તથાપિ ગેણુ પાત્રોને વિશે પણુ અભ્યાસહીન, ભાવના 


ચિહ્ન વિનાતે, અભિનય ખઠુ રથળે નેવામાં આવેછે. તે મનિજ 


(૨8૨ ) 


છે. પરતુ એ નને ખરેખર કરીને ભજવાય. તો. ર્સનિષ્પત્તિ પૃષુ 
થાયછે અને એે નટના શ્રમતે! બદલે છે. 'જોજ ગૈશ્લેક્ઝાંડરે 
(પાછળ કહેલા 11૦ 314૧8૦ તરડ 4 12₹01/૮33૦1મ૬ ના. નિ*' 
અન્ધમાં) કહ્યુંછે કેઃ-- 

“110 1071“ ૦ ડામર 215 15 101 પાંપ૦પ 
115 1€૫૪તા'તં. * #₹ 2 #* # % -.€દ 11 100€ ઊં ત 
81તં 21] 15 રરા. * અ 4 %* ?૬?૬ ક કિટ 1૮10 11 
11૦101'€£ત0011.' * 

“ મો!ણણુ વેશ ભજવનારતે પોતાના શ્રમનો ખદતે। નથી મળતે 
એમ નથી. પોતાની કલા ઉપર હેણે પ્રેમ રાખવે।. એટલે પરિણામ 
સારું જ આવવાનું. પાત્રસ્વરૂપને પ્રગટ કરવામાં સ્વાભાવિકતા રાખે 
એટલે બસ. ” 

કલા ઉપર પ્રેમતી વાત આવ્યાથી ખેલાપત્તનું બીજું વચન 
યાદ આવેછેઃ--- 

“110 10€110તૈ બ ડ0તાટત 4૦પળછટુ ૧10૬ પ્હાતે 
1૦ 1૩10 0૦૦ 11 110 ૮૦૦1 ત્ર 10૫011 11૬1€₹ €૬0110ત૯ 
ર્તા 110€ ૪૮10૦ દ્રાર 1100[001413૦€ ૦1 115 4; કદરત 135 
€1€0૬ 11 11€ ૦૮૮5૯ બ (1€ 1110 100610110061*5 15 
૬૯1 €૦1૧3[ઝ૦૫૦૫૩.”₹* 


“ અભ્યાસસાધ્ય અભિનયની પહ્દતિતે લીધે પોતાતી કલાનુ' 
મહત્ત્વ તથા મૂલ્યતી વધારે ઊંચી ગણુના કરવાનું વલણુ નટને થવાનું; 
અને હેની અસર ગોણુ વેશ ભજવનારાઓને વિશે બહુ પમટઢ રૂપે 
જણાઈ આવેછે. ' 

અભિનયને પૃણુતા આપવા માટે એક અન્ય કલાને 
ધટિત રીતે એ કલાએ સ્વીકાર કરવાતી જરૂર છે; તે 

#₹ 30110૮9 0૮2૯0૯ ૦ ૫૦૫. 1808. 

912110 15 7. 137, 


( ૨૩૩) 


_ શાષષુકલા. ભ્રાષણુકલા. આ નિબન્ધતોા વિષય અભિ- 
નયકલા છે ત્હેમાં મૂક નાટયતો સ“ત્રહ ક્યો 
નથી. અર્થાત્‌ નાટયવિધિમાં નટવગ'તે ભાષણુતો પ્રસંગ આવશ્યક 
જ છે, ભાવાદિકનું પ્રદશન અન્ય સાધનોથી તો કરવાનું જ છે, 
પર'તુ વાણી એ સાધન પણુ હેમાં મ્હારો ભાગ લેછે. અને 
વાણીમાં જે અથ, ભાવોદ્દેગ, ઇત્યાદિતે અનુકૂલ શેલી પ્રવિણ ના 
થાય, તો પ્રેક્ષક વગ ઉપર અસર પૂણુરૂપે ના જ થવાતી. શ્રખ્દો 
ઉતાવળમાં એક બીજને ધડકેલી કાટતા હોય 
ભ્રાષણુકલાના અપૂણુ તેમ ગગડાવ્યે જવા, અથવા એકધારા ગાયા 
સેવનથી થતા દોષ. નેવા ખોલ્યે જવા, અથવા અસ્પણ કે અશ્રાવ્ય 
ઉચ્ચારવા, વગેરે દોષાવાળું' ભાષણુ નિષ્ફળ 
થાયછે. માટે ભ્રાષણુકલા એ નટઢવગમને માટે તો અવશ્ય કેળવ- 
વાની કલા છે. એ ખરું કે ભાષણુકલાનું અયેગ્ય અતે અધૂરું 
સેવન કર્યાથી અસ્ત્રાભાવિક ધેષણા અને કૃત્રિમ ચેણાસહિત ભાષણુ 
કરવાની રેવ પડેછે. ઇંગ્લાંડમાં એક વખત આ અનિષ પરિણામ 
ભાષણુકલાની શ્વરાળાતે લીધે થયું હતું. 

બેલાસ કહેછેઃ-- 

“ 11 ((1€ 1510૦001011 5૮13001) 13 1410111)/ 
“તાંડા1ટુપાંડા1લર્ત 17 [૩૦10]૩૦૩1)7 ૦1 ૫0૦14૧11૦૦, ૯૦1ત1001- 
8૫01 ર૦ €00[તડાંડ, 21 [20110[-1ત11તીલ છુ૯૩૫£૯-.#& 

“ ભાષથયુકલાની શ્ઞાળાતાં મુખ્ય લક્ષણુ ખોલવામાં દમ્સમય 
આડમ્મર, શખ્દો ઉપર ભાર અયેગ્ય પૃત્રિમતાથી મકવાતી ચાપચીપ, 


અને પ'પતે હાથે સતત એક સરખો હલાવવાના જેવા હાથતા 
ચાળા, એ છે. '' 


2૮૦૩ 41 ના પુસ્તક ઉપરથી જણુાયછે કે ઇંગ્લાંડમાં 
૧૯મા સેકાના આરમ્ભશમાં વર્ષો સુધી ત્ય્ડાંતી ર'ગભૃમિ ઉપર ધેોષણુ * 
* વિલ 4145 7. 138. 


(.૨૩૪) 


યુક્ત ભાષણુના એકધારા પ્રવાહતેો જ રિવાજ હતો. કવિના શ્રખ્દો. 
અથ અથવા ભાવતી તરફે લક્ષ આપ્યા વિના ગાનમય ધૂતમાં 
ખાલ્યે જ જવાતા. એ કાળ ગષોછે અતે ૧૯મા સેકાના અન્ત્ય 
ભાગમાંથી ભ્રાષણુકલા બહુધા પૂષુ' ગુણોમાં રગભૃમિ ઉપર તો પ્રવતેછે. 


આપણી શુજરાતી ર'ગભૂમિ ઉપર ભાષણુકલાની કલ્પના પણુ 

હેય એમ હજ સુધી જણાતું નથી. કાંતો પૃત્રિમતા આવેછે કે 

કાંતા નિછવતા આવેછે. અતે જ્ય્ડાં એ દોષ નથી આવતા ત્યાં: 

નિત્ય જીવનની અતિવાસ્તવિક અતે ભાવનાને ર્‌'ગ લાગ્યા વિતાની 

ખોલવાની રીતિ નજરે પડેછે. ઈ. સ. ૧૮૮૦ ના શુમારમાં સુ'બાઈ- 

માં એક નાટકમડળી ઊભી થઈ હતી ત્હેમાં ધણે ભાગે શ્ઞાળા- 

ખાતાના શિક્ષકે-મહેતાજીએ।-હતા. એ લોકોની રંગભૂમિ ઉપર 

ભ્રાષણુપદ્દતિ શાળાનાં છે।કરાંતે શીખવતા હેય હેવી ચીપાતી, કૃત્રિમ, 

અતે આડમ્ખરયુક્ત હતી. તે ન્નેઈ ને મ્હારા એક મિત્રે હેવી રીત્મના 
સવ નટતે “મ્હેતાજ'તું જ ઉપહાસનામ બતાવીને આપ્યું હતું. 

માટે નટવગને ભાષણુકલાનાં ખરાં તત્ત્વો જનણુવા તથા એ: 

કલા આચારમાં મૂકવા માટે એ કલાના 

ભાષણુકલાના ખરા સેવન- અભ્યાસની આવશ્યકતા છે. ઇગ્લ્ાંડમાં નટવગ 

થી દોષ ઢળેછે., પ્રથમ ભાષણુકલાનું શ્રિક્ષણુ નિયમસર લેછે. 

એ શિક્ષણુનું અનિષ્ટ પરિણામ અસ્વાભ્ાવિક' 

ઘોષણુાદિકમાં આવેછે એમ ઉપર કહ્ુુંછે તે માત્ર અયેગ્ય 

અને અધૂરા અભ્યાસ માટે જ છે. બરોબર અને સવોશે એ કલાને 

અભ્યાસ કર્યાથી એ જ દોવા ટળેછે અને નવા ગુણુ મળેછે. 

વ્હારે ભાષણુકલામાં મુખ્ય અ'ગ ચાં છે તે ટ્રૂકામાં જ્નેઇ 

જશું. આ કલા માટે અભ્યાસની જરૂર છે. 

અભ્યાસની આવશ્યકતા. ભ્રાષણુની કલા તે! સ્વાભાવિક જ છે એમ 

માતવું એ દોષ છે. અભ્યાસતે બળે માણુસ 

ચાતાની વાણી ઉપર હેવું તો પ્રભુ#(વ મેળવી સકેછે કે પ્રથમ ન્હાના. 


( ૨૩3૫) 


મ'ડળનુ' પણુ લક્ષપૂવક થ્રવષુ મેળવી તા સકતાર પુરુષ, અભ્યાસ- 
બળે, દજરે। માણુસતા ત્રોતામ'ડળતે પોતાની ૭ટાથી મોહપાશ્માં 
માંધી દે. હિમોસ્થિનતીસનેો દાખલે સુપ્રસિદ્ધ જ છે. હેશું પોતાની 
સ્વાશ્રાવિક વાણીની ખોડય અભ્પાસબળે સુધારી અતે અન્તે દહ 
ઇચ્છાબળ અને સતત અને જઅમ્રાન્ત અભ્યાસ વડે વક્તાઓમાં ત્રેષ્ઠ 
બન્યો. આ રીતે ધણા પખ્યાત વક્તાએ આરમ્ભકાળમાં ખામીવાળા 
હતા અને પછી બ્રેષતા પામ્યાછે. કારણુ એ છે કે વાણીતી ઉત્પત્તિ 
ક'ઠેર્વના યન્ત્રની રીત્યના વ્યાપારમાંથી છે, આ ક'ંરૂપી યન્ત્ર તે 
એક અતિ મૃઠ્દમ અને સુન્દર વાઘ છે, અને હેના ધારષ્યુ કરનારની 
વૃત્તિયોને પ્રતિષ્વનિ દે અને હેના શાસન પ્રમાણે સ્જ૪ુરણુ કરે એમ 
હેને ચોજી સકાયછે. 


માટે આ કલાનાં મુખ્ય અંમ ઉપર આવિયે. પ્રયમ શ્વાસનુ' 

નિયમન છે. બનતા લગી દમેશ્ાં નાકેથી શ્વાસ 

ભાષણુકલાનાં સુખ્ય લેવાતે। અભ્યાસ રાખવે।, મ્હોેએથી નજિ. 

અ'ગ. શ્વાસતા તિયમત ઉપર અવાજની ટકવાની 

શક્તિનો આધાર છે. અને અવાજ ના ટકે તો પછી બધું વ્યર્થ* 

આપણી અહિ'ની રંગભૂમિ ઉપર ખાસ લાંબાં 

૧. શ્વાસનું નિયમન. વચતે। બે।લવામાં શ્વાસ ભરાઈ જઈ ને આચકા 

ખાતે ખોલવાના પ્રકાર ધ્રણીવાર્‌ નજરે પડે- 

છે. અથવા ત્હેને પરિણામે શ્વાસને અન્ય માગે ચલવવાના પ્રયાસ- 
માં એક ન્નત્યતી કૃત્રિમ ભાષણુરીતિ પ્રગટ થાયછે. 

ખીજાં શ્વાસના નિયમન માટે એ છે કે ધીમે ધીમે શ્વાસે।- 

મ્હ્વાસ કરવો, અને અવાજ ઉત્પન્ત કરવામાં શ્વાસતે જ્નેરથી છે!ડવે 

નહિ, પરતુ કરકસરથી શ્વાસનો ઉપયોગ કરવે।, જેથી કતા સ્તાયુતે 

ધસારો ના પ્હોચે. 


શાષણુકલાતુ' ખીજુ' અંગ સુશ્રવ્યપતા છે. અવાજની ઉપર 


(૨૩૬) 


પ્રભુત્વ મેળવતાર્‌ નટે જીદા જુદ્દા ભાવને અનુ" 
૨. સુશ્રવ્યતા. ફળ ઉચ્ચ, નીચ, મધ્ય, નાદ સવે બરોબર સ“ 
ભળાય એમ ખોલવું ન્નેઇયે.પર'તુ નિત્ય બ્યવહારમાં 
ખોલવાના ના૬ કરતાં ર'ગભૂમિ ઉપરના ખોલવાતે। નાદ ઉચ્ચતર જ ન્નેઇયે. 
સર છેતરી અર્વિ'ગ કહેછે કે પ્રાચીન નટોતી સલાહ એ હતી કે 
નાટકઝૃઠુમાં સવથી પાછળતી હારયમાં બેઠેલા લેકે! સાંભળે એટલા 
ન્નેરથી નટે બોલવું જ્ેઇયે; પર'તુ-સર હતરી કહેછે-એમ કરવા 
જતાં સવથી આગળની પ'ક્તિમાં બૅકડેલા લોકોને નાદ અતિશય 
ઉચ્ચ સ્વરનો! લાગશે. આ ખને મુસ્કેલીમાંથી મુક્ત થવાય હેવું નાઇતું 
ધ્રોરણુ રાખવું એ અભ્યાસ અતે કલાજ્ઞાનથી જ પ્રાપ્ત થાય. તેમ 
વળી વૃત્તાન્તતે અતુસરીને અથવા ભાવસ'યક્ષનના ક્રમને વશ થઈ ને 
નીચે સ્તરે બોલવાતુ' હે।ય તે પણુ નીચા સ્વરતું' છે એમ ભાસ થાય 
હતાં આખા નાટકગૃઠમાં પાસે દૂર્‌ સર્વત્ર સભળાય એમ અવાજની 
કેળવણી રાખવી ન્નેઇયે, એ પણુ કઠૅયુ કામ અને શ્રમસાષ્ય છે. 
આ વિષયમાં ઇગ્લાંડતી ર'ગભૂમિ ઉપર પણુ ખામી ન્નેવામાં આવતી 
૬તી, પણુ તે કળ કેટલાંક વર્ષ પૂવને। છે. 


ત્રીજી અંગ-ભાષણુકલાનું-ઉચ્ચારણુતી રુદ્દિ અતે સવ્યક્તતા 

એ છે. ચખ્દોના ઉચ્ચાર અશુદ્ધ અને “વનિ 

૩. ઉચ્ચારણુની જીષ્ધિ સ'ભળાય પણુ હેના જુદ્દા જુદા અવયવ વ્યક્ત 

અને સુવ્યક્તતાઃ ના સ'ભળાતાં એક ખીન્નમાં શેળભેળા થઇ, 

કાઇ લુપ્ત થાય, કોઇ પ્રધાન ગોણુ અયોગ્ય 

રીતે થાય-એ દોષ ટાળવો આવશ્યક છે. સામાન્ય વાતચીતમાં ધણુ 

ઉચ્ચાર આપણે ઉતાવળ વગેરેને લીધે અસ્પજ્ુ કરિયે છિયે, પણુ 

અભિનયમાં તેમ ના ચાલે. “મ્ડારા મનમાં” તે બદલે ત્વરામાં 
“મ્હારા' નમાં” એમ નહિ' ખેલાય. 


પરતુ ઉચ્ચાર્ણુતા આ ગુણુ। સાચવવા જતાં એમ ભાસ ના 
થવે। જનેઇયે કે માત્ર ગાખી શ્ાખેભાં વાક્યોના મુખપાઠે થાયછે એ 


(૨3૩૭ ) 


છેડાના દોષમાંથી બચવું જઇયે. એક જવાન નરે છટાદાર ભાંષષુ- 
થી શ્રાખાશી લેોકે। તરફથી મેળવી હતી. તેને સર હૈતરી અવિ'ગે કહું: 
“સઝ ભાષણુ શીખવા માટે હુ' રહને છ એક વષની સુદત 
આપું; તે દરમ્યાન હેવો અભ્યાસ કય કે ત્હારા શ્રોતાઓને 
ક્ષણુભર એમ જ ભાસ થાય કે ત્હે' આ ગોખીતને તેયાર નથી કયું.” 
ઉચ્ચારણુશુટ્ધિ તથા સુવ્યક્તતા સાધવા જતાં એક વળી 
ખીજુ' પેલે છેડે જવાનુ' અનિજ્ પરિણામ થાયન 
૪. ચીપી ચીપીને ખાલ- છે, તે ભાષણુકલાના ચોથા અંગ તરફ આપણુ- 
વાનો દોષ યળવા. ને આણેછે. તે એ કે વાકયો તથા શ્રખ્દો 
ચીપી ચીપીને કૃત્રિમતાથી ખોલવાને। દોષ થઈ 
જાયછે; તે દોષ ટાળવા એ ચોથુ' અંગ છે. ધણા પ્રખ્યાત નટોમાં 
એ ખામી કે।ક વખતે ઇંગ્લાંડમાં પણુ આવતી હતી. આપણી અહિ'ની 
ગુજરાતી રંગભૂમિ ઉપર્‌ એ દોષ જર્‌ાક વિશેષ જણાયછે. 
એક ઉદાહરણઃ “કહેછે' ને બદલે “ક - હે-છે?, “કહે” ને 
ખદલે “ક - હે!' એમ અસ્વાભાવિક, કૃત્રિમ ઉચ્ચારણુ થાયછે. આ 
દોષ માટરે આપણી શ્રાળાખાતાની કૃત્રિમ ન્નેડણી ખહુ ભાગે જવાબ- 
દાર છે. કેટલાક સુશિક્ષિત વકતાએ। પણુ આ દોષથી મુકત નથી. 
આ ચાર અંગન-શ્રાસનું નિયમન, સુશ્રવ્યતા, ઉગ્ચારણુશુદ્ધિ તથા 
સુબ્યક્તતા, અને અયૃત્રિમતા-તે વાણીનું બંધારણુ, પાયે।, છે. હવે વાણીને 
ગોરવ, સાન્ટર્યાદિ અપિંત ગુણા આપનારાં અંગ જઇયે. એ અંગ : 
(૫) દહોકરણુ અથતા ભાર (51111133). 
(૬) વિરામ. 
(૭) સ્વય ભૂતા. 
(૮) કાલનિયમ. 
અને (૯) સ્વરઘટતા. 
પ્રથમ દદીકર્‌ણુ લઇયે. “હું કાલ્ય પાણી પીશ.' આ વાડયમાં 
“હું', “કાલ્ય' અને “પાણી' એ શ્રખ્દ્ે ઉપર્‌ 
પ. દહીકરણુઅથવા ભાર. જુદે! જુદ્દો ભાર મૂકવાથી જુદો જુદો અથ 
શરો. “હું કાલ્ય પાણી પીશ.” “હું કાલ્ય પાણી પીશ.” અતે હું 
કાલ્ય પાણી પીશ્ચ.” એ ખોલતાં ગભિ'ત નિષેધવિષય બદલવાથી 


( ૨૩૮) 


અય બદલાયંછે. તે! ભાષણુકલામાં ક્રિયા શખ્ટ ઉપર ભાર છે, 
“ટલે છે, પ સ તો જ અથખેોાધ થાય, અને વાણીમાં 
મહત્ત્વ આવે. છનરી લ્યૂઈ્સ કહેછેઃ--“દદીકરણુ અને 
વિરામ એ પાપ યાશ કઠણુમાં કઠેછુ વિષય છે. સાધારણુ એ।યહી- 
માં પણુ કવિતા વાંચતાં થોડાક જ એ ગુણુ। સાચવી સક્ેછે, અને 
રંગભૂમિ ઉપર્‌ તો મુરકેલી બહુ વધેછે.'' અતે ફરિયાદ કરેછે કે 
ઘષ નટો આ ગુશુ। વિતા વાકયો નિજવ રૂપમાં ગમડાવી દેછે. 
દઢીકર્ણુનુ' સ્ત્રરૂપ એક જુદી રીતે સચોટ બતાવ્યુંછે. સોલી 
(3010) ના પુસ્તકમાં €૦વુપલૉ ( કેકેલીત )તુ' એક વચત 
ઊતાયુછે તે આઃ-- 

(૬1૦0 1૯૦૯ 10€405 ૬૦ તૉંડ1101€ 1130 12110 
૩501"7૦€3 ત્રાણર્ત (1૯ 1161૩, (1૦ 11છ1૬ ત્રણત (1૦ 311૮6૯. 
11 ૦1૯ ૫૪૦1તંડ 1૯વાંધા1છ 13 1100તલા11૪.' 

(“ પાઠ ખોલી જવે। હેતો અર્થ એ છે કે સપાટ ભાગે અને 
ઉગ્ય ભાગે!તી, પ્રકાશ અતે છાયાતી, યેગ્ય ગોઠત'ગી કરવી, બીજ 
રૂપમાં કહેતાં, પાડ બોલવો તે આકૃતિધરટતા છે.” ) 

સોલીએ વમ્સ (9/૦5) ના અભિનયશિક્ષણુનુ' એક 
દંણાન્ત આપ્યુંછે. એક ચાલાક શિષ્યે એકાદ ભાગતે। પાઠ શુદ્ધ 
રીતે સૃસ્વર્થી, સ્પણ્તાથી, સ્તવરધટતાથી, ઉચ્ચારી દીધો. વર્મ્સ 
કાંઇક પમન્ન થયે દેખાયો, પણુ અન્તે કલ્યુ':--“આમ બડ પયાસ, 
અતિ-અભ્યાસ, કામતે! નથી. પ્રત્યેક શબ્દ પધાનરૂપે પૂણુ અસરથી 
અઆગ્રળ કરવાને શ્રમ «હે* બહું લીધોછે. પરતુ આમ ક્યાથી કશી 
છાપ નહિ* પડે. દરેક વાક્યમાં એક મુખ્ય, રૂ'ચીરૂપ, શખ્દ હે।યછે, 
જેના ઉપર્‌ આખા વાકયતે। અર્થ આધાર્‌ રાખેછે. એ શ્ખ્દ સરળ 
રીતે આગળ આણુવો જેઇયે, એટલે ખાજીતા શખ્દર પોતપેોતાતુ' 
સાચવી લેશે, એ શખ્દ્દે તો માત્ર સ્પણછ્તાથી અતે સાદી રીતે 
ખો!લવાના છે. '' 


( ૨૩૯) 


ર 1.૦૪૦૫૫ રદ નુ' વચન સોલી ઊતારી હેવા પ્રધાન રૂ'ચીરૂપી 
શખ્દ વિરે કહેછેઃ-- 

# 1130 1010[001૮1% ૪૦11૬ 15 ૬૦ તૉડધળટ0ણંડ3 11 
1₹0100 ધૌલ ૦1015, ત્રા1તં, 5૦0 ૬૦ 3૪021૮, 1ત3૦ 1 110 
(13€ 41તંડદ ૦ ધ1€0ળ 1110 ત 11103૦૫૩૯૦ ૫11018 110100- 
11€35 113 501૫"૦૫1॥તા11૪3.”' 

(“મહત્ત્તતી વાત એ છે કે પ્રધાન શખ્દને બી'ન શખ્ટેથી 
વિલક્ષણુ તરીકે બતાવવે।, અને આસપાસના પદાર્થોને પકાશ આપ- 
નાર દીવાદાંડીની પેઠે એ શખ્દતે બીશ્ન શખ્ટ્ેની વચ્ચે ઉચ્ચ 
સ્થાને ચઢાવવે।, '' ) 


વિરામ--એ પણુ એટલે। જ આવશ્યક ગુષ્યુ છે. વાકયમાં કિયે 

ઠેકાણુ અને કેટલે! વરામ રાખવે। એ ચાતુર્ય- 

૬.--વિરામ. થી જ જણાયછે. કીનના વિરામચાતુય*તું 

દણાન્ત પાછળ આપણે ન્નેઈ ગયા છિયે. વિ- 

રમતી વખતે ભાવપ્રદશન કરવા સબન્ધે મુખચર્યાતા પ્રકરણુમાં 

ચર્ચા થઈ ગધછે. અહિ માત્ર બ્રાષણુકલાના અંમ તરીકે જ 
વિર્‌ાામતી ગખષ્મુના કરીછે. 

સ્વય'ભૂતા એ ગુણુ તે! અત્યન્ત આવરયક છે. ગોખેલાં વચતે।- 

નો મુખપાદે કર્યાથી અસ્તવરાભાવિકતા ઉધારી 

છ.--સ્વય'ભૂતા. રીતે આવેછે. તેથી ઉલટું જનણે વચતે। (મૂળો 

શખ્ટે ગોખ્યા પણુ નથી એ રીતે) પોતાની 

મેળે જ પોતાના વિયારમાંથી ઉતપન્ત થાયછે એમ ભાસ થાય 

વ્હારે આ સ્ત્રયભૂતાતો ગમુણુ દેખા દે. માત્ર “સ્તગત' વચતે।માં જ 

સ્ત્ર”ભૂતા જોઇયે એમ તથી; અતેક પાત્રોના સ'ભાષણુ વખત પણુ; 

એક પાત્ર ખોલી ર્હે કે તરત જ, વચમાં વિચાર કરવાને ક્ષણુ પણુ 

વિરામ આણ્યા વિતા, ખીન્ન પાત્રનું ભાષણુ શરૂ થાય તે! સ્વય'ભૂ- 

તાનો ભાસ નથી ઉત્પન્ન થતો. /1 બૂ &0ાળછુ તો લેખક ફૂહે- 


(૨૪૦) 


છે:--“ફે'ચ નટો આ સ્વય'ભૂતાની બાબતમાં બહુ ઉત્કૃષ્ટ હોયછે. . 
જાણું તે ક્ષણે પોતાને સૂઝી આવ્યું હોય તેમ સર્વ વચતેો એએ। 
ખોથેછે; એટલું જ નહિ, પણુ જણે ક્ષણુભર અનિશ્ચયનોા દેખાવ 
કરેછે, જણુ વિચાર અથવા શખ્દ (ગોાખેલા શખ્દ સ્મરણુમાં આણુવા 
માટે નહિ', પણુ સ્વય'ભૂ રીતે) સાધતા હેય એમ. '' 


ભાષણુકલામાં કાલમાન સાચવવાનું કામ ખરેખરી મુરકેલીનું. 

છે. ધીમે ખોલવું, છતાં ધીમું છે એમ ભાસ 

૮* કાલનિયમ. ના થાય, પ્રલલેક વચન સ્પષ્ટ અતે શ્રાસનિયમ 

સાથે ખોલવું જેથી પત્યેકની અસર થાય, 

છતાં હેનાં અંગોમાં પરસ્પર પ્રમાણુ-કાલમાન-સાચવવું, એ ચાતુય-નું 

કામ છે. ધીમે ખોલવાનું વચન હે।ય તેથી અતિમન્દતાતે। ભાર 

જણુ।ય એ ભયે તટ લેકે ઉતાવળ કરી ૬ઈતે ખોલેછે; પર'તુ તેથી 

ધષ્ટ અસરને! નાશ થાયછે. ભાવસ'ચલન, અથવા ઉશ્કેરાયલી 

વૃત્તિ, બતાવતાં વચતનાં તાલમાન અતે સ્વર્નાં આરેહણુ ઉપરથી 

પોતાનું પ્રભુત્ત નટે ખોઈ નાંખવુ' ના નજેઇયે, હાવાં હાવાં તત્ત્વ 

સમઝવાં સ્હેલાંછે, પણુ આચારમાં આણુવા મા2 તો ઇશ્વરદત્ત 

ઝલાશક્તિની જરૂર વિશેષ છે; અભ્યાસની મદદ થેડે સુધી જ 
પ્હોચી સકરો. 


સ્વર્ધટના એ ભશાવપ્રદર્શનના સાધત તરીકે કાંઇક જુદી 

વસ્તુ છે તે પાછળ કહી ગયોણછું. અહિ' 

૯. સ્વરધટના. ભાષખણુકલાના સ“'બન્ધમાં કાંઇક સ'મકુચિત, 
કાંઇક ખાલ સ્વરૂપને સ્પશ નારો, પદાથ' સ્વર- 

ધટના છે. ભાષષ્ુમાં શ્રવણુસુભગતા પૂરનારા ગુ'સુ એ છે. પરતુ 
નિઃસાર, અથે પ્રતિરૂળ, અથને અતુરૂળતા ના સાચવતાર એમ 
થઈ નય તો સ્વર્ધટના ભૂષણુ મટી દૂષણુ જ ખનરેો. અતે અહિ' 
પણુ સ્વર્ધટનાથી હેવેો ભાસ ના થવે નેઇયે કે ગાખેતાં વચનતુ' 


( ૨૪૨) 
, પઠંત થાયછે. ઉચિત અને નિદોષ સ્વર્ધટતા તે માત્ર સાધનરૂપ 


છે, છેવટતું લદ્દય નયી,-એ વાત ભૂલી જવાથી આ અનિષ્ટ પરિ 
ષ્યામ આવેછે. 


ભ્ાષણુકલાનાં, «ડારે, આ મુખ્ય અંમ છે. એ કલાની 
આાવશ્યકતા રગભૃમિ ઉપર કેટલી છે તે નિત્યજવન અને નાટયકલાના 
વિષય વચ્ચેતે। ર્સવિષયક બેદ ખ્યાનમાં રાખ્યાથી સમઝાશે. અભિ- 
નયકલાતાં ખી'ન* અંગોની પેઠે વાણીમાં પણુ, નિત્યજતનત એ અનુ- 
કાય વિષય હોઈ પાયો હોવા છતાં, હેમાં ભાવતામય અંશ ઉમેરા” 
વાથી નિ્%વન અતે કલામય પ્રતિનિમ્બ વચ્ચે ભેદ "ષ્ટ છે. 
લૌકિક વ્યવહાર્માં-નગર માર્ગમાં, બજારમાં, ધર્ધરાઉ મંભાષણુમાં,- 
જે વાણીની રીતિ વપરાયછે :હૅતી જ યથાવત્‌ નકલ કરીતે ર'ગ- 
ભૂમિ ઉપર વાપરવાથી ર્‌ગભૃમિનું ગોરવ નષ્ટ થાયછે, અતે હલકા- 
પષણુાતોા જાસ થઈ. એ વાણીની પછાડી રહેલા વિચાર, ભાવ વગેરે 
અંશ ઉપર પણુ ક્ષુદ્રાતી છાયા પડેછે. અભિતયકલાના સવૉશ્રમાં 
વ્યાપનાર્‌ સ્વરૂપ, પાછળ કહેલું છે કે, ભાવ, અય, પાત્રતા અતે 
વાણીના અન્તસ્તત્ત્વનું ઉદ્ધાટન કરવામાં સમાયુંછે. એ સ્વરૂપ આ 
વાણીને વિરે પણુ યથાસ'ભવ લાગૂ પડેછે. ઢેનિસને સુન્દર શખ્ટોમાં 
કહુ છે:-શખ્ટે-“રક1 1૦૪૯ તત 1211 ૦૦0૦૦ (1૦ 3૦1 
પીળ. “અંદર રહેલા આત્મતત્ત્વને અડધા પ્રમટ કરેછે, અતે અડધાં 
નિગૂઢ રાખેછે. ' અને-111€ /6101”ડ 41 ને। લેખક કહેછે તેમ- 
નટનતેો અધિકાર એ છે કે એ અંદર્‌ રહેલા આત્મતત્ત્તતે પૂણુ રૂપે 
પ્ગટ કરાય એમ પોતાની સવ સાધનશ્ક્તિયોનો ઉપયથે!ગ કરવે।, 
બા માટે શખ્દોતનું માત્ર સ'ચાની પેઠે ઉચ્ચારણુ કરી જવાથી સફલતા 
નથી આવતી. માટે જ ભાષણુકલાથી સધાતી ભાવનામય છાયા, અને 
નિત્ય વ્યવહારની ભાષણુ રીતિયી ભેદ,-એ તત્તવે। દલિત થાયછે. 


વિ ડા 


( ૨૪% ) 


''[“ * શ્રકરણુ ૮ સું. 
નટ અને બ્રેક્ષક મ'ડળ વચ્ચેનો સ'બન્ધ. 


અભિનયકલાનાં સ્વરૂપ, અંગ, વ્યાપાર વગેરેનું દશન આપણે 
કર્યું. પણુ એ કલાનું ફેલ, હેતો વિનિયોગ, 
વિચારવાની જરૂર છે. કેમકે હેતા પ્રસ્‍ત્તિ- 
હેતુતે ધ્યાનમાં રાખીશું તો તટના ક્ત બ્યર્નું 


એક બીજું સ્વરૂપ પ્રગટ થશે. ચિત્રકાર, કવિ, વગેરે કલારસિક પુરુષો 
જાન્યતે આનન્દ આપેછે, એ ખડું; અને 
હેમાંના કેટલાકનું લટ્ષ્મ વખતે એ અપષધાન 


રૂપે પણુ હશે; પરતુ એ કલાઓની પ્રશત્તિ તે! માત્ર પોતાને જ આનન્દ, 
એ કલાવિધાનમાં મળતો આનન્દનખએ હેતુથી જ થાયછે. 
“' એક મનર્ડું મુજ રજવા 
વિવિધવસનત ધારું, 
કે કવિજનચિત ચોરવા 
ધરુ રૂપ હું ચારુ. ” 
ખેમ એ કલાને કહેવાને હક છે;-ત્ય્હાં અન્યનું આરાધત 
ગૌણુ રૂપે જ આવેછે, પ્રાસ'ગિક પરિણામ તરીકે,-હેતુ તરીકે તહિ”. 
બાજી મુખ્ય હેતુ તો-“ સુમન્ધ મુજ જે તે જ સુખર્ડુ મુજ, «યહાં 
રમું છન્દે'' એ વચતથી જ યથાર્થ પ્રદશ્ચિંત થાયછે. 
આમ કવિતા વગેરે કલાઓ ત્રિશે સ'ભવેછે. પરતુ અભિ- 
નયકલાની પ્રભૃત્તિ તો નટ અને પ્રેક્ષક મડળ બંતેની અપેક્ષા રાખીને 
.થાયછે. નટ પોતે માત્ર પોતાના જ આનન્દ માટે ખેલ નથી કરતો; 
ન્નેકે સમથ કલારસિક નટતે પોતાની કલા ઉપર નિવિ કલપ પ્રેમ 
આવશ્યક જ છે, અતે તે વૃત્તિમાં પ્રેક્ષક વર્ગતો સ'બન્ધ ક્ષણુભર 
લુમ, થાયછે. નટતી કલા પ્રેક્ષક મ'ડળને આકષ વું, આનન્દ આપવે।, 
ઉન્નત કરવું, એ ઊંચા અને ઉદાર હેતુથી વ્યાપારમાં આવેછે. 


મટ અને પ્રેક્ષક મ'ડળ 
, વચ્ચે સખન્ ત, 


અન્યર'જનત એ હેતુ. 


( ૨૪૩ ) 


એટલું જ નહિં પણુ નટ અતે પ્રેક્ષક મડળ વગ્ચે ગૂઢ સમ* 
ભાવતો સ'ભન્ધ આવશ્યક છે;-અાપણાં ર્સશાસ્રામાં ર્સતી નિષ્પત્તિ 
માટે સઢેદયતી જ્રાવસ્યક્તા મનાઈછે 
નટ અને પ્રેક્ષક વચ્ચે હમાં પણુ આ જ તત્ત્ત છે. એ સૂટ્મ 
સમભાવ. 
સમભાવ વિના સારે। અભિનય હે।ય તોપણુ 
પ્રેક્ષક મ'ડળતાં ૯દયનાં ઊંડાયુતે સ્પશ્ચ નહિ' કરે. આ શક્તિ 
નટમાં ઉત્સુકતા હેય તે મામ થાયછે. નઢ પોતે પોતાના પાત્ર- 
સ્વરૂપમાં અન્તઃપ્રવેશ મેળવવાને ઉત્સૃક હેય, તો પોતે રપાન્તર 
કરવામાં તદ્પતા ખરા અન્તઃકરણુથી માતીછે એમ પ્રેક્ષક વગને 
' મનાવવાનો, ખાતરી કરવાને, પ્રથમ કમ ભરાયછે. 
આ પ્રસંગ સંબન્ધમાં એક વિવેચકતું તીચેતુ' વચત સૂચક લામરેઃ-- 
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આ ઊતારાને સાર એ છે કે--સર હુંબ'ટ' ટ્રી નાટકમાં વેશ 
શજવતે પ્રેક્ષકો જેડેના સમભાવતી જે પ્રેરણા મેળવતો હતો તે 
“ સિનેમા ' માટે ભજવતે લુપ્ત થવાયી ક્ષતિ આવતી દતી. તેમ જ, 
હૈમ્કેટતો વેશ ભજવતે પિતાતા ભૂતતી વાટય નતો એ અન્ધકારમાં 
અને પ્રેક્ષક મ'ડળને પીઠ કરીને કોઢ ઉપર ઊભેલે। તે વખતે હેતે થયુ » 
કે પ્રેક્ષકો જડે સ'બન્ધ આ ક્ષણે અસાષ્ય છે, તો પછી મ્હારે કશે 
પ્રયાસ જ ના કરવે।. પરિણામ એ થયુ કે પાત્રસ્વરૂપમાં પ્રવેશ 
પુનઃ કરવામાં હેને મુસ્કેલી પઢી, અને તે દસ્ય પણુ પ્રેક્ષક મ'ડળનાં 
મનને, વશ ના ફરી સકયુ*-સમભાવને। જાદૂ છૂરી ગયે।. 

કેટલાક એમ કહેછે કેનપ્રેક્ષીક મ'ડળતે! કેવળ અનાદર કર્વે।; 
કામા તહેમની સ્તુતિનિન્દાના ઉદગાર તરફ લક્ષ 
એ તત્ત્વની પરીક્ષા. જ ના આપવું, અને માત્ર પોતે પોતાની 

ભાવતા સાચવીતે અભિનય ફરવેો. આ 
મતતી ઉદ્દત ગવિષ્ડેતા ઉત્રાડી જ છે;-અને ખરું નેતાં એ મત 
ધારષ્યુ કરતારા માત્ર દેગ જ કરેછે. હેવો કે।!ઇ પણુ નટ નથી, 
અતે હેવે। ના જઇયે, કરે જેને પ્ેક્ષકતા મનનું રજત કરવાને સ્તુત્ય 
લોભ તા હોય. એટલું જ નહિ', પણુ નટતું જેમ નાટફ ર્ચતાર 
તરફ તેમ પ્રેક્ષક મડળ તરફ પણુ કતગ્ય જ છે. તેમ જ, પ્રેક્ષક 
મ'ડળનોા અનાદર કરનાર નટ પોતાના કલામય વ્યાપારને મળતું એક 
ઉત્તમ ઉત્તેજન ખુવેછે. પ્રેહ્ઞક મ'ડળને। સ્તુતિનાદ એક કરતાં ચઢતો 
બન્ને હેવો ચમત્કાર નટના અભિનયમાં ઉત્પન્ન કરેછે. સમ- 

2૯ “ઊલ 1બ0૪ંવ્ડ” 1101૯5 ૦9 11વૉવ 16-11-15. 


(૧૪૫ » 


ભાવતી આ પ્રેરણાશક્તિ અતુભવસિદ્ છે. સામાન્ય સ'ભાષેમુમાં 
પણુ નિશ વ્યવહારમાં એ સત્ય જણાઈ આવેછે, આપણે કઇ જ્નેડે 
વાત કરતા હેઇયે તે સમભાવથી સાંભળે નહિ”, રુચિ દર્શાવે નહિ, 
તો આપણી વાત કરવાની ઇચ્છા, રુચિ, શક્તિ, સવ શિથિલ 
થઈ નનયછે. 


આ કારણુથી નટનું કતવ્ય છે કે પેક્ષક મંડળનો સમજાવ 
મેળવવે।. અને તે કય્ડારે થાય ? પોતે પ્રમાણિક પણે વર્ત અને પ્રેક્ષક 
મડળની દરકાર રાખીને પ્રવર્તે ત્યારે. બધી વાતે। ગણુતામાં લઈ ને 
પણુ એટલું તો સિદ્ધ છે કે આખર પ્રેક્ષક મડળ તે જ નટના કલા- 
વ્યાપાર માટે પ્રથમ અને અન્તિમ ન્યાયાધિકારી છે. 


પરતુ એક જુદા અથમાં પ્રેક્ષકમ'ડળતેો! અનાદર છદ અને 
સફળ અભિનયને પોષક છે. પ્રેક્ષક મ'ડળને પ્રસન્ન કરવા માટે સારા 
અભિનયની અપેક્ષા છે, અને સારા અભિ- 
નય માટે પ્રેક્ષક મડળના અનાદરતી અપેક્ષા 
છે; અર્થાત, પ્રેક્ષક મંડળને આદર આપવા 
માટે અનાદર કરવાની જરૂર છે. આ વિરોધાભાસતેો। ખુલાસો “સભ॥ા- 
ક્ષોભ ટાળવે1' એ ખે શ્રખ્દોમાં મળશે. સારામાં સારા વિદ્દાતોને 
ધણી વાર્‌ સભ્રાતી વચ્ચે ઊભા થઈ ને ભાષણુ કરવાની કસોટી વખત 
એક જતયનેો ક્લાોભ થાયછે, ગભરાટ થાયછે, અને ધારેલું બોલાતું 
નથી, બોલેલું લથડતું ખોલાયછે, વગેરે અગ્યવસ્થા થઈ -નયછે. 
ખા દશાતુ' નામ “સભાક્ષોભ.' એ સભાક્ષોભનુ' એસડ પ્રેક્ષક અને 
શ્રાતાના મ'ડળને કેવળ અનાદર કરવે।, #નણુ એ છે જ નહિ' એમ 
માની લઈને પ્રર્ત્તિ કરવી એ છે. આ અથમાં જ નટતે વિરે 
પ્રેક્ષક મ'ડળતે। અનાદર્‌ સ્વીકાર્ય બતેછે. અ વસ્તુતુ' રસિક રદુસ્ય- 
દર્શન એક સુન્દર વાર્તાના પુસ્તકમો એક સ્થળે કરાવાયુ'છે, તે 
ઊતારુંછીુઃ-- 


પ્રેક્ષુક મ'ડળને। અનાદર-હેને। 
જુદો અને સારે અર્થ. 


મક 


( ૨૪૬ ) 


“0૮1”, ૩10૯ કદ્યાલેં, “1 તબ 1૯ કાંળટાળ૪ુ 9૦૯ 
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“ ડસ 1”--એ ખોલી, “ હેવા ( અર્થાત્‌ સમભાવહીન અને 
અગુણુસ ) પ્રેક્ષક મંડળની સમક્ષ ગાવું મ્હતે ગહણીય લાગેછે. 
જાણુ આપણુ અન્તરાત્મા એઓ પ્રગટ જુવે તે આપણુને ગમતું ત 
ન હોય, છતાં હેમની સમક્ષ એ અન્તરાત્મા નિરીક્ષણુ માટે ઉપસ્થિત 
કરવો ના હોય ₹-એમ લાગેછે. મ્હારે મતે સ'ગીત તે દુનિયાંમાં 
સવેત્તમ આ િષ્કારક વસ્તુ છે. એ ગીતને! હુ' વિચાર કરૂંછું ત્ય્હારે 
મ્ડને ભયકમ્પ ઉત્પન્ન થાયછે, અને તેમ છતાં હૈં મ્હારો સ'પૂશુ' પયાસ 
કરવામાં ઊતતા આણુત્તી નથી. ગાવાની ક્ષણુ આવશે તે વખતે ડું એ 
ગીતમાં જ જીવવી હેઉ' એમ કરીશ અને પ્રેક્ષક મ'ડળને 
વીસરી જઈશ. 7 


જે વિચાર અહિ' ગીતસ'ગીત વિશે કલ્ઞાછે તે જ અભિનયને 
યથાવત લાગૂ પાટી સકાશે, અભિનયકલામાં પણુ નટ પાત્રસ્વરૂપ- 
પ્રદર્શનની સાથે આત્મસ્વરૂપનું પણુ આવિષ્કરણુ કરેછે, અને તેમ 
કરવા માટે ક્ષણુભર પેક્ષક મ'ડળનુ' અસ્તિત્વ ભૂલવુ' એ એક ૪૪ 
સાધન છે. 

* [521280 1010 “111૦૯ 20351 ”, 2 101૯1 9) (1355 


7101૯110૮૯ 1.. કદત્વા'તત). 
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( ૨૪૭ ) 


આખા અથષાંજ ખદામ માલિન્ેન ( [ક્તત તાતા). 
નામની માનારીએ કહેલું ક્હેવાયછે કે--“ મ્રોતાના મડળની, 
ભાગળ ગાતી વખત સ'જકોચહીનતા સાધવાતે મ્ઠારો ઉપાય એ છે 
કે ણે હું બાગમાં ઊભી રહીને ગાઉછું અને ત્રોતાજન તે બધા. 
કેખેજના છોડ છે,-એમ કહ્પુંછું, ' 1106 4&ત૦”ડ & ના 
લેખકે હોના અવળે અથ લઈ આ ગાનારીને વિશે કલામાં સમાયલા 
સસમભાવની પ્રેરણાનું અગ્તાન વગેરે આરેપી સખત શ્રબ્દો લખ્યાછે.% 
પરતુ હુ ધારુંછ્ું સભાક્ષોભના પ્રતીકાર તરીકે જ આ કલ્પના હેચે 
જરાક અરચિકર શખ્દોમાં મૂકી લાગેછે. એ પુસ્તકને લેખક બીજે 
સ્થળે એ જ સભાક્તોેભના ઉપાય માટે લખેછેઃ-- 


116 ૦૫%૪ 2૦1૦01 ડ3૦0પતે ૦1૦2૪૦૫1 £૦ 9૦ 
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“ તરૃણુ નટે અસ'કાચમય સ્વસ્થતામાં રહેવાનો પ્રયાસ કરવે 
ન્નેછયે, અને મ્ડારી દરેક હાલયચાલ વિરે પ્રેક્ષક, મ'ડળ શું ધારરો હેના 
વિચાર કરી અસ્વસ્થ ના થવું ન્નેઇયે. છે[કરાંનું રોળુ' રમતું હોય તે 
ધારીને જઈશું તો જણુારે કે જ્ય્હાં સૃધી-“હમતે કોઇ જુવેછે'-એમ' 
હેમતે ખખર્‌ નથી હોતી, વ્ય્ડાં સૂધી હેમતી બધી અ“ગચેણાએ 
સ્વાભાવિક, ડોળ વિનાની, અતે લાલિલથી અવુપ્રાણિત હોયછે. 

* 110 4તળબ'ક5 41 9. 77. 
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( ૧૪૮) 


નૅટતી કલાનું સ્વરૂપ એ છે કે પ્રેક્ષકમ'ડળની તીદ્દશુ પરીક્ષક દછિ 
લંળે રહીતે યણુ, આ છેકરાંના જેવા સ્વાભાવક બનવું. '' 
અર્થાત, ક્ષણુભર પ્રેક્ષક મ'ડળનું અસ્તિત્વ જ ભૂલથી જવુ' એ 
સભાક્ષેભને ઉપાષ છે એમ એ લેખકતે। જ અભિપ્રાય જણાયછે. 
અલખત, એટલી વિશ્ચિષ્ઠતા છે ખરી, કે પ્રેક્ષક મ'ડળતી દૃષ્ટિ છે એ 
વાત તદ્ન લુમ નથી થતી. પરતુ પ્રેક્ષક મ'ડળતી ૬છિનું સાન છતાં, 
સાત ના હેય અતે જે સ્તરાભાવિક્તા આવે. તહેવી આધણુવી-સમે 
વચતને। ફૂલિતાથ એ જ છે કે સ્વાભાવિકતા માટે ધ્ષ્ટ અસ'કોચ- 
સભાક્લોભતા નાશ-સાચં તો ક્ષણુભર પ્રેક્ષક મ'ડળનું અસ્તિત્વ ભુલી જ 
જવું બ્નેધયે. 
આમ ના થાય તો, પ્રેક્ષક મહળમાંનાો એક જખુ પણુ તાછીને 
જાવેછે એમ અસ્વસ્થતાજનક ભાસ થયો 
પ્રેક્ષક મંડળની દૃછિ તરફ તા, નટનું આત્મસ'વેદ્ત આમળ પડશે, 
અતિચય લક્ષ રાખ્યાનાં , 
' આયાં પરિણામ. અને કલામાં નિષ્ફળતા આવશે, ડટન 
કુક ( 1૫0૦1 €૦૦૮ ) એક દષ્ટાન્ત 
ખાપેછે. એડેલ્ફ નાઉરિટ ( /તળ[21€ પપબ્પાતતંદલ ) નામનો 
પ્રખ્યાત ગાયક પારિસ ઓપેરા હાઉસમાં ૧૬ વષ' સધી પધાતપદ 
અને છીતિ ભોગવતો હતો. અંતે ધપ્રે (10127૦૪) નામને 
એક હેના પ્રતિસ્પર્ધી દાખલ થયે એટલે પોતે રાજીનામું આપ્યું. 
અને ન્ય્ફાં પોતે નય «હાં પ્રેક્ષક મડળમાં ઘુપ્રે છે એમ હેને ખબર 
મળે એટલે હેતી શક્તિ જડ થઈ જતી, અતે અવાજ સ્તબ્ધ થઈ 
જતો. આમ કાલમક્મે પોતે આત્મશ્રદ્ધા ખાઈ બેડે।, અને ત્રાતાજતતા 
સ્તુતિતાદ થતા તે કયડાગીથી પ્રેરિત હંતા એમ કપવા લાગ્યો, અતે 
ભ્રાન્તિષ્ઠં થઈ અન્તે એક દિવસ હેણે આત્મધાત કર્યો.* પોતાની કલા 
ઉપર નિલિપ્ત પ્રેમ કરતાં પોતાના જવપરાજયની દરકાર વધારે 
કમળ થવા દેવાનુ' આ પરિષ્નામ આવ્યું. 


* 11૯ /&ત૦:₹5 4 7. 76. 


( ૨૪૯ ) 


દ્હારે, સદલ કલાનિર્માણુ માટે કલાનાં ઊંચાં તત્ત્વો ઉપર 
મ મક અન્યનિરપેક્ષ ભક્તિ રાખી નટે પ્રવતવાનું 
જ અનાદર બ'ને ઇટ છે. છે; અને તેમ કરીને ખે પરસ્પરવિરાધી 
જણાતી વૃત્તિયોતો આશ્ષય કરવાતોછે,- 
સભાક્ષોભ ટાળવા માટે પ્રેક્ષક મ'ડળતે। અનાદર, અતે કલાપૂણુ અભિ- 
નય સાધવા માટે અને હેમાં અન્યના સમભાવષી મળતા ઉત્તજત 
વડે ઉત્તરોત્તર વિશેષ કલાચમત્કાર ઉત્પન્ન કરવા સાટું પ્રેક્ષક મ'ડળનેો 
આદર. આ આદરતુ' સ્વરૂપ તિર્વિકલપ હેય તો તટથી આત્મસ”- 
વૈદતસાં ના પડીને સ્વસ્થતા ન્નળવી સકાયછે. એટલે એમ કે પ્રેક્ષક- 
. , , મ'ડળમાંથી અમુક વ્યક્તિ અથવા વ્યક્તિ* 
પ ન ગણુ પોતાના તરફ લક્ષ રછે ખેમ ખોધ 
ઝેઇશે, ના થતાં, માત્ર પ્રેક્ષક મડળ સામાન્ય રૃપે, 
અમુક વ્યકિતપણાથી અવિશિષ્ટ રૂપે, 
લક્ષ દેછે એટલે જ ભાસ થાય હેવો આદર ઇષ્ટ છે. મિતિસ 
કે'ડાલ (415. *િલાતૈતાં ) નામની નટી કહેછેઃ--દું તાટકઝૃહના 
ખધા પ્રેક્ષકોને જોઈ સકતી નથી; કઇ પણુ જેઈ સકે નહિ'; પરતુ 
મેક્ષક મડળ સમસ્ત રૂપે આપણુ। ઉપર લક્ષ આપીને સાંભળેછે કે 
નહિ', આપણે હેમનુ* ષ્યાત સ'પાદત કર્યા જઇયે છિયે કે નહિ' તે 
આપણુને અન્તર્સાનથી જ લાગી સકેછે. # 


એ સ્પષ્ટ શખ્ટ।માં કહેછે;-- 


*₹0106'૩ 1લર્ૉ1ટ ૦ (1૦ ત્રપતાં૯ા૦૯ 153 1106 2. 
8610૯૮0 101012£€5૬1૦ 1211 10 ૫ંવાળટ [41011141 [૩૦.£૩૦13*” 

“ પ્રેક્ષક મ'ડળનુ' આપણુને ભાન થાયછે તે અમુક માષણુસ 
તર% લક્ષ જઈને નહિ પણુ સામાન્ય રૂપે ભ્રાસના આકારમાં 
થાયછે. ' 


ટ ૦૩ 410, ૪. 74. 





( શક ) 


અતે આ રીતે જ પ્રેક્ષક મ'ડળના સમંભાવની પ્રેરક શકિત કામ 
કેરી સકરેછે. એ નટી કહેૅછેઃ--- 


* 1 ત્ર ત્રપતાં€11૦૦ 13 1૦1% 20૮161૯ £૦ 2 012), ' 
(1€)7 5૦૯ પ૦ ૪૦1૪ ૦૬૬ પત ત દ્રા'ધંડડ ૦11 ટ્ાં7૦ 
(1€10 ; ૫1151, ૦10 પ૯ ૦૦૧111, 1 0૫ 1€લાં દલ- 
01 21૦ 101 પંપા 00૫, 700 10€€010€ કર્લા"-€૦1- 
૬૦1૦૫૬ ત્રાતં ૦213 તૈં૦ 110111૪૬.” »« 


“ નાટકના ખેલ તરશે પ્રેક્ષક મ'ડળ પૂણું લક્ષ રાખેછે ત્ય્હારે 
કલાચતુર નટ કનેથી (હેનાથી બને તેટલે। ઉત્તમ અભિનય હેમને જેવાને 
મળેછે; પણુ, એયાો ઉલટું, નને એમ નટતે ભાગે કે પ્રેક્ષક વર્ગ 
મ્હારી સાથે સ'લમ નથી, તો નટનામાં આત્મસ'વેદન સ્જુરેછે 
અને એ કરું કરી સકતો નથી. ”' 


આ ઊંડા સત્યથી ભરેલો સિદ્ધાન્ત છે. પણુ આપણે ડય્હાં ઊતરી 
પડયા ? પોતાને અન્ય કેઇ ધારીને જુવેછે એમ સાન થાય તો 
જાત્મસ'વેદનત ઉતપન્ન થઈ કૃત્રિમતા ફલિત 
શી થતા બે ને યાયછે-એમ આપણે હમણાં ચોડીવાર 
વિરદ્ધપરિણામ-ફૃત્રિમન ઉપર રમતમાં રે।કાયલાં છેકરાંતુ' દષ્ઠાન્ત 
પિ સફલ કલા- લઈતે બતાવ્યું. મતે અહિ' એથી કેવળ 
” વિરોધી પરિણામ આણી ન્ેયું' કે અન્યજન 
જુવેછે એ સાનથી ઉત્તમ કલાવિધાન થાયછે, અને લક્ષપૂવકે 
નથી કોઇ નેતું તે ઝાનથી આત્મસ'વેદન ઉત્પન્ન થાયછે. પરતુ 
આ વિરોધાભાસ જ છે. અતે પ્રેક્ષક મ'ડળનેો આદર કરવે। અને 
ભનાદર પણુ કરવો એ વિરેધાભ્રાસી સૂત્ર ઉપર કહી ગયા ભેનતે 
ખુલાસો અહિ' સમાયલા ઊંડા તત્ત્વમાં જડે એમ છે. અન્ય કોઇ 
જુવેછે-એ ભાસ અમુક વ્યક્તિના સ્વરૂપથી હેય, તો વ્યમતા થઈ 
2૯ 1ત. 


( ૨૫૨) 


જાત્મસ'વેદત ઉત્પન્ન થાય, પર'તુ અન્ય નેનાર્‌ મુક વ્યકિત 
નહિ, પણુ સામાન્ય રૂપે, નિવિકદપ રૂપે, રહેલું, નશે સ્પશ્નથી કે 
કોઇ રીતે જે'નું પ્રત્યક્ષ સાન ના થાય હેવુ' ભાવનારૂપ, અન્ત- * 
સાતથી જે'તુ' અસ્તિત્વ અતુભવાય હેવું, પ્રેક્ષકમ'ડળ આપધુતે જુવેછે 
એ તનથી તો આત્મસ'વેદતને ક્ષોભ નથી થતો; અને ઉલટે। એવે 
અતુભવ થાયછે કે નટ પોતે અને પ્રેક્ષકમડળ સમસ્ત એ બંને 
સમભાવજનિત કોઇ રસિક વાતાવરણમાં, 
ન નઢું ર્સપ્રવાહુમાં, લીન થઈ તણાયા જાયછે, 
અતે એકખીશ્નથી ભિન્ત છે એ ભાન લુપ 
થઈ એક પ્રકારતુ' અલોકિક અદેતસ'વેદત ઉત્પન્ન થાયછે. આમ 
થા વિરેધાભાસનું રસિક દણ્યે સમાધાન છે. 


હમણાં કહુ તેમ, પ્રેક્ષક મ'ડળતનું લક્ષ નટ ઉપર નથી હોવું 
હારે વ્યગ્રતા થાયછે. હેના એક દાખલે 
નમ ન તમ 110 401૦013 ડવ તા પુસ્તકમાં છે; 
નયની વ્યમતા. પ્રેક્ષક મડળ તરક નટતું કતબ્ય કીન (£૦€ત10) 
સંપૂણ" રીતે જણી હેમને રજત કરવા 
તરફ પૂણુ લક્ષ આપતો હતો. એક વાર લોડ અતે લેડી કૌક હેને 
“એશથેલે'તો અભિતય ન્નેવાને આવ્યાં હતાં, અને લોડ કોક અભિન 
નયકલાનોા સારો પરીક્ષક ગણાતો હતો. પરતુ નાઢક થઈ રજા 
પછી કીનને એક મિત્રે ખીજે દિવસે પૂછયું:--“ કેમ ? વિજય 
મળ્યો ?'' કીતે ઉત્તર દીધેઃ--“ અરે, શાઈ, નામ ના ૬પશે. 
હું તદ્ન દુઃખી થયોછું. હું એથેલે। માંના ઉત્તમમાં ઉત્તમ જૃત્તાન્ત 
મ્ઠારી સર્વોત્તમ કલાથી ભજવતો હતો, તે વખત લોડ અને લેડી 
કૉકનાં છોકરાં રમતો રમતાં હતાં અને આપણા લોડ અને લેડી 
કૉક એથી ખુશ્ચ થઈ ને દેસતાં હતાં. '' 
પ્રેક્ષક મ'ડળતા રસિક લક્ષથી નટને પ્રેરણા મળેછે એ આ 
ચર્ચામાંથી સિદ્ધાન્ત ફ્ભિત થાયછે. આથી એક વિરદ્દ જ અનુ 


( ૨૫૨) 


શવનું-અપવા૬ રૂપ-દણાન્ત ળતતેત100€ ત 061ત2ટાણ ( માદામ 
સૈત્રાત્ઝિની)તું છે. હેશે 22117 1/1 નામના પત્રમાં પોતાના અનુશવનું 
* સવિસ્તર વણુઃતત આપ્યુંછે.# ત્ય્હાં પોતાના આરમ્ભકાળમાં લ'ડનમાં 
પ્રેક્ષક મ'ડળની હેનું ગાયન શરૂ થતા પ્હૅલાંની મુખચર્યાદિક ક'ટાળા 
વગેરેની જણાઈ તે વિશે એ કહેછે:--- 


“1૦0 4 ડ1૪૦₹ રૂ 109 £૦100[26₹2100€110 210 તપતૉ- 
€10૦૦ ૦ પત 1હાતે #ત્ઞડ 2 ૧ૌતો1રાઇલ--12),% 210 
10359101. 1 હદ 103 દ્રાપાંડપંત 0100તે 115૦0, 25 11 
૧૪૯૦, દતે 1 [0૦૫1૦૯ 411 રબ 1005૯11 110 110) 3૦1૪, 
5૯૯દા1૪ુ પધા ૯1૦1 321૦ ૦ 119 ઇલાં1છુ £૦ ડ1છુ 109 
૫27 110૦0 11૯0 16૮15 ૦ 112% [0ંાંત ૫11018 1 દ્વ 
21072375 116૯૮ 'તેં પત્ર 3૦ 11 તા'તૈં ₹૦ ૦૦1વુ૫૦1*, 00૬ ૦10૦૯ 
૫7011, 1હાઊત્વાં3લતં 101 1૦1 €૫૯1' ત્વાળતે ત તત. ૫/1€3૯€1 
1 3૫૦૦૯૯તેલતં ૦1* 1101 1 16210 1૦ ૦0111013 ૬૦ ]પતૈ૪૦% 
0ઘઇ 235 101 105611, 1 110000૯ પલ 901૯ 1001૮5 
ટ(તતંપતા11) છું?૦૯ ૫727 1૦ €%[૩1૯૬૧૦1૩ ૦ $૫1"0143€, 
(13૯13 બ 110€1€51 ત્રણે [૦૮3૫1૯૦ તત તલ. 


1 [દ પ1 4 ૦૫1૯11 બ 012૬10૦1310 1ત્રત ૦૩૫૦ 0ડ11- 
€તૈ 4 ૦€૦111€€001 ૦૫૦૯1 પલ 10૦૫ંદા1પડ 1૯11760113 
103 ત્રતાધ૦#૩ 21 11007 4.101 1121--901, 11૦7૦ 
%7€1%€ 10 110016 10175 ૦ ૦1110 ૬૦૬1૩ 0711€11 1 116૯ 
3137 ૦11101 212[252*213૦€5.” 

“મ્હારા જેવી સ્વભાવધટનાવાળી ગાનારીને આ પકારનું 
શ્રાતૃમ'ડળ જણે બીડું ઝડપવાને મૂકતું હોય એમ લાગ્યું, અથવા 
તો હેવું મ'ડળ પ્રેરણારૂપ ખન્યું. ન્નણું મ્હારી કલાશક્તિમાં લોહી 


* 1101૯5 બ તત્ર 1૦-3-07તામાં »ઢા 11દાોમાંથી ઊતારેલા 
લેખમાંથી. 


( ૨૫૩) 


ધશી આવ્યું એમ લાગ્યું, અને મ્હારા ગીતમાં મ્હારુ અખિલ સ્વરૂપ 
મ્હે રેડી દીધું. મ્હૅ' હમેશાં સાંભળ્યું હતું કે હાવું મ'ડળ જીતવું બહું મુરકેલ 
હેતું, પણુ એકવાર જીતાયું તો પછી ચિરકાળ ભકત બતી રહેતું હતું; 
હેવા એ મ'ડળતા હદ્યોમાં મ્હારા ગાયનથી પવેશ્વ મેળવવાતે માટે 
મ્હારા જીવનના તન્તુએ તન્તુ વડે મ્હે' પ્રયાસ કર્યો. મ્હતે રિજય મળ્યો 
ક નહિ' ત્હેનો નિર્ણય બીન્નઓતે સોષુંછું, પરતુ મ્હતે તો જષ્યાયું 
%ૃ એ મ'ડળમાં કઢાળાતી મુખચર્યા કમે ક્રમે જતી રહી અન પ્રથમ 
આશ્રય ભાવની છાપ, પછી રસ પડયાતી છાપ, અને છેવટે આનન્દ 
અને ઉર્ષતી છાપ પ્રગટ થઈ. 

“મ્હુને લાચ્યું કે ર'ગભૂમિતી ધાર ઉપર્‌તા દીત્રાએતે એ।ળ'ગીતે 
મ્હારી અને મ્હારા બ્રોતૃમ'ડળતી વચ્ચે કોક લોહચુ'બક જેવી શકિતના 
પ્રવાહે સંબન્ધ સ્થાપ્યો હતો. તે પછી-બસ, હું બીજ પર્મગાએ 
ગાવઃને ઊભી રહી વ્હારે ખાલી ખેડકોની હારૉનું દર્ચત જ ન્હોતું.” 

આથી જુદી રીત્યે, પણુ કાંઇક એ જ રીત્યતા અશ્રદ્દાજનિત 
અસત્કારતા કાર્‌ણુથી, ન્યૂયોક માં એ પથમ ગાવા ઊભી થઈ તે વખત 
પ્રેક્ષક મંડળને અનાદર હેને ઉત્તજક બન્યો હતે. લ'ડતમાંતી હેતની 
કીર્તિ ન્યૂયોર્ક પ્હોચી હતી-પરતુ તેથી જ કરીને ત્ય્કાંતું જનમ ડળ 
આરમ્શમાં અશ્રહ્દાયુકત હતું. આથી પ્રથમ જરાક એ ગશરાઈ અને 
સભાક્ષોભને પરિણામે ક'ઠંમાં કલુષતા જણાઈ. પ્રેક્ષક મંડળમાં નિરાશા 
નાં ચિહૃ જણુયાં અને તે જ ક્ષર, તે જ ૬ત્તિ તે આ ગાનારીને 
ઉત્તેજક બની, હેને પાણી ચઢાવતાર બની. એ કહેછેઃ-- 

“ ૧] 10010€0દ ૦ તૈબપંઝ પ્/ત5 110) 52174101, 
૦1 1% દાંડ લ્ત 21 109 પધાંતાદ, દવ 10 ત 110- 
૩1111 1€5101૯રતૈ 10) 1003161" ૦1/૦1” 10) ૫૦૦ ર3૦1તંડ 
ક્ર ડાઞિહ1૯તે 109 1૯૬૦0૫1011 1110 (1€ ૬૮1130 છૂટ £૯૭૬- 
106 ૦૦૫૪૯ 1 [હાદ ૫0૯ 1 1151 8426તં 1110 પ1૦૭૦- 
11012255112) ૫11૦011૦€1૧10ં 2૦3 20 €૦૫૯૦1૧દ €૮1તંલ13ન્‍ 


( ૨૫૪) 


1 “41 ૦#૩' € 1ળાં તાંત્ર ' તળે 1136 “જકેટા1૯61 
1£161'4'' [૦૫૦ 110113 110) 1131*0ત1 લ1101031 તડ દ1૦૫ટીપ 
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“ અનિશ્રિતપણાતી એક ક્ષણુ તે મ્હારા ઉદઠ્દારનું મૂળ બની, 
કારણુ કે તેથી મ્હારી સર્વ ભીરૃતા ચાલી ગઈ અતે એક પળમાં 
મ્હારા તાદતન્તુએ ઉપર પ્રભુત્વ પાછું સ્થપાયું, અને કીવેન્ટ ગાર્ડન- 
માં ત્રોતૃમડળના નિશ્વરેણ અતે ખેદરકાર્‌ મુખોામાં મ્હે' પ્રથમ ધારી 
ધારીને જેયું હતું તે વખતે જે ધસારો! કરતારી હિ'મત મ્હેૅ* અનુ- 
ભવી હતી ત્હેવી જ હિ'મતનું રૂપ મ્હારી નિશ્રયશત્તિયે દઢતાથી લીધું. 


મ્હારા »'ઠેમાંથી ગીતપ'કિતયેોનેો પ્રવાહ હેવો તો ચાલ્યા કે 
જાણે એ પ્રયોગની સાથે મ્હારે કશે સંબન્ધ જ ના હોય અને 
કલામાં મત્ત, આન-દમય, આત્મવિસજન તથા પરિણામ તરફ 
નિતાન્ત ઉપેક્ષા-એ સિવાય મ્હેૅ* બીજાં કશું સ'વેદન અતુભગ્યું નહિં. 
આ પ્રકારનું ઉદ્ખોધત હેવું તો ધસારાબંધ અને એકાએક આવ્યું કે : 
ભ્રયથી હું ઘેંલી જ બની ગઈ. ” 

અતે પછી ન્યૂયોક ને પણુ આમ જત્યું તે સવિસ્તર વણુ'વે- 
છે. અહિ પ્રેક્ષક મ'ડળને। અનાદર અતે આદર બંતે તત્ત્મતું વિ" 
લક્ષણુ મિશ્રષ્યુ છે. 

આ અપવાદ રૂપ અનુભવ છે. પર'તુ તેથી ફેલિત તો એ જ 
થાયછે કે નટ અતે પ્રેક્ષકમ'ડળ એ ખે વગ્ચે સમભાવતી સ્થાપતા 
થાય «હારે જ સફલ કલાવિધાતની નિષ્પત્તિ થાય. 


( 3૫૫) 


જા ચર્ચા ઉપરથી બીન્ને પ્રશ્ન-પ્રેક્ષક મ'ડળ તરફ નટના કતબ્ય- 
ના પ્રશ્નને પ્રેતિરૂપ પશ્વ-ઉત્પ્ન થાયછે,- 
નટ તરફ પ્રેક્ષક મડળવુ* તે પ્રેક્ષક મ'ડડળતું નટ તરજ કત વ્ય, નટે 
કતબ્ય. પ્રેક્ષક મંડળનો આદર કરવાનું મુખ્ય કારણુ 
એ જ છે કે પ્રેક્ષક મ'ડળના સમભાવથી કલાન 
વિધાનને પોષણુ મળેછે. એ ઉપરથી સ્હામું તત્ત્વ અર્થાત્‌ જ ૪લિત 
ચાય કે પ્રેક્ષક મડળે નટના અભિનય તરફ સમભાવપૂવક પ્યાન 
જા[પવું, 110€ 41 ૦ 41 નતો લેખક કહેછે કે ધણું કરીને 
નટ અને પ્રેક્ષક મ'ડળ બેમાંથી પ્રેક્ષક મડળ વધારે કત'વ્યપરાયણુ છે. 
આ ઇંગ્લાંડની સ્થિતિ છે. પરતુ આપણી હાલતી અહિ'તી ર'ગભૂમિ 
ઉપર્‌ એ બાબત શેોચનીય સ્થિતિ છે. નટવગ'માં ઊંચી કતવ્યબુદ્ધિથી 
પ્રેરિત પ્રેક્ષક મડળને આદર વખતે નિર્લ હશે. પરતુ એ દોષ નથી 
હોતો ત્ય્ઠાં પણુ પ્રેક્ષક મ'ડળ ₹્‌ગભૃમિ તરફ કત'્યમય થઈ ધ્યાન 
રતું તથી; એટલું જ તહિ', પણુ ગડબડાટ, નાટકનાં ગાયને! નટવગ' 
જડે સૂર મેળવીને અથવા ખેસૂ્‌રી રીતે (ધણે ભ્રાગે ખેસરી રીતે જ) 
ગાવા મ'ડી જવું, વગેરે ધમાધમ ચાકેછે એ અતુસ્વ સત ર્‌તિક 
જનોને ખેદ ઉત્પન્ન કરનારે। છે. સુ'બાઈની રગભૂમિ ઉપર વખતે।- 
વખત પ્રેક્ષક મ'ડળમાં ગડબડાટ રે।કવાને હેમાંતા કેટલાકતે “ એ।ડ ર્‌ ?, 
આડ! એમ ખૃમ પાડવી પડતી નણીછે, તે આ વિષયમાં અલન્ત 
સૂચક છે. એટલું જ નહિ' પણુ પ્રેક્ષક મ'ડળમાંથી અર્ધાનિરક્ષર 
જેવે। વર્ગ-મેમન નનત્યના ન્હાના ન્હાના દુકાતદારો ફેરિયા વગેરે 
ખાસ-ગડખડાટ ના હોય તો પણુ “આડર', “ઓડ ર' કરીને તોફાન 
માટે જ ખોટી ખમે પાડતા ન્નેયાછે. અભ્યાસકાળમાં સ્રુ'બાઇમાં 
આ ન્ેઈને મ્હે* તથા મ્હારા એક મિત્રે એ ઉપરથી હેવા મેમનેનું 
નામ જ “ઓડર” પાડયું હતું, હાવી કેલાહલમય સ્થિતિમાં કિયે 
સમથ નટ પણુ પોતાની કલા ખીલાવી પ્રમટ કરી સકે? 


આપણે આંહ' અનેક કારણુને લીધે રગભૂમિતી પૂષું કલા 


( ર૫૬ ) 

ખીલી નથી. પર'તુ ઇંગ્લાંડતી સ્થિતિ જુદી છે. છતાં ત્યાં પંણુ રાષ 
પ્રમટ થતા હતા. ઉપર્‌ કરીત અને લોડ કેક નતી વાત કરી. એથી 
ઉલટા પ્રકારને] અનુભવ કીનતે જ એક વાર થયે! હતો તે નોધવા 
લાયક છે. સર્‌ જાઇલ્સ એઔવરરીચતેો અભિનય કીતે ' પ્રથમ વાર 
કષ તે વખત હેના અભિનયમાં હેવે તો ભાવાતિરેકતો ઉત્કષ' 
આવ્યે! હતે! ક-નાટકઝૃહની ગમ્મીર નિઃશખ્ટતામાં એકાએક તીત્ર 
ખૂસોના ઉદગાર ઉપરા-ઉપરી પ્રતિષ્ત્રનિત થવા લાગ્યા; એ શ્ચાન્તિતે 
ભ'ગ મૂછો પામેલી આએને લઈ જવાતા ગડબડાટથી થવા માંડયો; 
લડ બાયરનને એક નત્યનું તાણુ આવી ગયું; “પિટ'”માંના સવ 
લેકે એકે જઘે ઊભા થયા; નાઢકમૃહતા બીજા ભાગતા લોકોએ 
એ પૃતિતુ' અનુકરણુ કર્યું; અતે ટોપીએ અતે રૂમાલે! અપ્રતિમ 
ઉત્સાહથી ઊંચે વીંઝાવા લાગી તે સાથે આખા નાટકગૃહમાં સ્તુતિ- 
દશેક તાળીએતી ગજેતા ઉપર ગજેતા વ્યાપી રહી. કીન આ અદભુત 
ખેલ પછી ધેર ગયો «ડારે “લોડ વગને પૂનભત્તિયી ન્ેનારી 
હેતી સ્રીએ પૃછયું:-“ કેમ, એડમ'ડ, લોડ ઈ સેકસે એ વિશે શે 

અભિપ્રાય બતાવ્યો ? ” કરીન ખોલ્યેઃ--- 
'*)0તાળ 1.૦0ત ૭િડડ5૦%, [121₹7, 01€ [ઝંદ 1૦૩૦ ત 110.” 
“ઊંધ્યો લડ ઈસેકસ, સેરી, “પિટ”માંતુ' મડળ મ્ડારા 

માતાથેં ઊભુ' થયું. '' 

પ્રેક્ષક મડળ અને નટ એ ખે વચ્ચે સમભાવજનિત અન્યોન્ય 
પ્રતિ આદરતુ' આ ઉત્તમ ઉદાહરણુ છે. 
નટ અને પ્રેક્ષક મંડળના ત્ય્હારે, અ ખધી ચર્ચાથી જણાશે કે (સભા- 
સમભાવસખબન્ધ, એ જ ક્ષોભતે અર્થે વ્યક્તિરૂપ પ્રેક્ષકોના અનાદરતી 
ખરો સિદ્ધાન્ત. વાત ગૃહીત ગણીને કેરે મૂકતાં) ખરે સિદ્ધાન્ત 
એ જ છે કે પ્રેક્ષક મ'ડળતે। સમભાવ સંપાદન 
થાય હેવેો-કલાવિધાનનાં તત્ત્વાનુ' બલિદ્દાન આપ્યા વિતા-આદર 
કરવો એ તટવનુ' કતવ્ય છેન્જેમ એ સમભાવ નટતે આપવે એ 


( ૨૫૭ ) 


ગેક્ષેક મડળવુ' કત'વ્ય છે તેમ, તો નટ અને પ્રેક્ષક મ'ડળનતે। આ પ્રકારતે 

રસનિષ્પાદક ર્સબન્ધ છે. પ્રેક્ષકવગ તી પ્રેરક શકિત તથા આ વિષય- 
માં તટનતા કતવ્ય અને વ્યાપારનો અપૂવ મહિમા સર હેનરી 
અવિંગે સબળ શખ્ટરમાં આલેખ્યાછેઃ -- 


₹* 1૦ 1300૯ 11૦ 11111૦ટુલ ૦ ૫૪૦11૮ ૫1૨૦11 
(1૧૯૩૦ 11001113030 1॥10351--€6111છુકડ ૦ પ્ર॥31061'5ત1 
10111211117. [૦07 €1૧૪1'૦૩૩18૪ 116 145૦1૮1011 ૦01 1(11€3€ 
(10પ5ત્વાળતંડ ૦ 3૯ત્વતં ૯/૦5, ત્રાળતં 5૦૫॥તૈ 30111122111૦65 
11તં લતદાં1છુ 1૦૮13 ૫7110611 ત્રા1 ૨૦101 ૦૦111૦1113, પ્રર1110 
11€ ૦૦11૯110૦૯ ૦1 1461311] દ્રાતં ૦૦-૦]૩૦£40011, 235 
10 35(૦[૩5 ૫]૩૦1 11 31૪૦ £૦ ૫70% ૦૫૬ 11 201013 
ઊડ 101૪ [2૦11 ૦€૦1૧૧[૩1'01101101 ૦1 4 10013૯ 1035૯1“- 
16૦6 ! ૮ 

“સમમ્ર મતુજમડળતા આ સૂઠદ્મતર-આ ચસૂકમતમ-ભાવ 
ઉપર અસર કરવાતે! અધિકાર કે'વો ઉદાત્ત છે ! કોઇ ઉમદા ઉત્તમ 
કારીગરીતી ખબતાવટવાળા ગ્રન્‍્થતુ' અન્તઃસ્ત્રરપ પતે મતમાં મહષ્યુ 
કરેલું તે લાંબા વખત સૂધી દાબી રાખેલું હોઈ અન્તે અભિનયની 
કૃતિમાં તે ઉદ્ભ્રાવી કાઢવા માટે નટ ર'ગભૂમિ ઉપર પગ મૂકેછે તે 
વખતે, સુહદ્ભાવ અતે શન્યોન્ય સાહાય્યની સડકારિતાથી ઉત્પન્ન 
થતા વિશ્વાસથી પ્રેરાઈ, નટની સમક્ષ જે હજારે! સ્થિર નયને, અને 
પરિપક્વ સમજ્ઞાવની ઉત્તિયો, અને ભાવથી ઊછળતાં હદયે! ઉપસ્થિત 
થાયછે, તેની મોહક વશીકરષુશ્રક્તિ કે'વી નટને તલ્લીન કર્‌- 
નારી હોયછે ! ”” 


261100 &ળલળ'ડ ૮11, [. 77* 
૧૭ 


( ૨૧૫૮) 


પ્રકરણુ લ સું 
અભિનયકલાને સ'બન્ધે કેટલાક આતુષ'ગિક પ્રશ્તે. 


અમભિનયકલાનતાં કલાનિષ્પાદક તત્વવ।તી પરીક્ષા થઈ ગઈ. 

હવે અભિનયકલાતે રસંબન્ધે કેટલાક આનુ- 

અશિનયકલા સદાચાર- ષગિક પ્રશ્નોનું અવલોકન કરવું ઇજ લાગે 

પોષક છે ? છે. અભિતયકલા સદાચાર, નીતિ, નું પોષણુ 

કરવાને સમથ છે કે કેમ ? આ પ્રશ્ન પ્રથમ 

શઉંછઠું. આ અતિશય ક'ટકપૂણું પશ્ન છે; હેમાં બ'ને પક્ષના મત 

ધારણુ કરાયલાછે, અને બ'તે પક્ષમાં કાંછ કાંઇ સારસ્ય જણુ।યછે. 

અભિનયકલાની આ અસર ખે વગ ઉપર યાયછે-(૧) પ્રેક્ષક 

વર્ગ અને (૨) નટતગ. પ્રથમ પ્રેક્ષકવમ લઇયે. નટનું સામથ્ય 

જનમ'ડળ ઉપર સારી અથવા નઠારી અસર કરવાનું અતિ- 

શય છે, એ અનુભવસિ£્દ છે. નટના આ અધિકારને ઉપયે।મ કે'વી 

રીતે કરવામાં આવેછે તે ઉપર્‌ પ્રેક્ષક મડળતા આચાર ઉપર 

અસરતેો આધાર ર્હેછે. 

(5૦॥1૯છુલાં) શ્લેજેલ કહેછેઃ-- 


“110 [001911૯૯ ૦ 11100610ા1છુ તાળ 3501116 
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( ૨૫૯) 


0૦13૦01 319613 111]261૦€[001019 111૦ ૯ ત્રાતં 10€21.'-૮ 
 * ગેમેકઠા મળેલા જનમ'ડળ ઉપર અસર કરવાના અધિકારને 
અતિ ભય'કર દુરુપયોમ થવાતે સંભવ છે. ઉમદામાં ઉમદા અને 


ઉત્તમ કાયનતે અથે એક જખષુ નિઃસ્વાર્થ રીતે લોકોને ઉત્તેજિત કરે, 
તો ખીશ્ને માણુસ વાફૂુછલનતા કપટમય પાશ્ચમાં હેમને ગૂ'ચવી 


ર, અને ખોટી ઉદારતાના ઝમઝગાટથી ઝ'ખાવી નાંખે, અને 
એ ઉદારતામાં સમાયલા ૬મ્ભી અપરાધોને સદ્ગુણાના આભાસ 


'બતાવે, એટલું જ નતદિં પષુ આ(મબલિદાન છે એમ દેખાવ 
કરે. વકતૃત્વ અને કવિત્વની આનન્દજનક રમણીયતાતી નીચે ગૂઢ 
રહેલું વિષ અલક્ષ્ય રીતે જનમ'ડળના કણુમાં અને પછી ભદયમાં 
હાતુંમાતું પ્રવેશ્વ કરેછે. ” 

[ આ ટીકા વસ્તુતઃ નાટકકાર અથવા વક્તાને અને પર'પરયા 
નટને, લાગૂ પડે છે. ] 

આમ અભિનયકલાનું પરિણામ પ્રેક્ષક મડળ ઉપર સારું તેમ- 
જ ખોટું થવાનો સભવ છે. ઇંગ્લાંડમાં પ્યુર્ટન લેકે। રગભૂમિતી 
વિરુદ્દ હતા, તે હેતા સદદાચારને હાનિકારક વલણુતે લીધે. જવાઇનસ 
કહેછે તેમ શેફ્સ્પીઅર અને તે પછીતા સમયમાં આ્રો નટીઓને 


રિવાજ ના હોવાને લીધે નાટકગ્રન્થોમાં અતિશ્ચય છૂશને માગ મળ્યો હતે; 
અતે તરહેનું' પરિણામ પ્રેક્ષક વગના આચારાદિક ઉપર અનિષ્ટ થવાના 


સ'ભવને લીધે આ પષ્યુર્ટિતાની શૃત્તિનતો ખુલાસો _ મળેછે. તેમ જ 
નટવગનોા આચાર પણુ અતિ ઉત્તમ ન્હાતો,-જે કે તે કાળની 
'એક'દર સ્થિતિ નનેતાં એ દશા ખાસ ઉત્કટ રૂપની ન! ગણાય, 


સારાંશ એ કે-નાટકમન્થા અને નટવગ એ સદાચારપરાયણુ 
હે।ય તો પ્રેક્ષક મ'ડળ ઉપર સારી અસર 


નાટકગ્રન્યા તથા નટ- થાય; એથી ઉલરી દશાત્‌' પરિણામ ઉલટું 
વર્ગ સદૂજ્ત્તિપરાયણુ થાય. અતે ખરું જેતાં રંગભૂમિ અને જન- 
હોય તે સારી અસર સમાજ એ બંતેનો અન્યોન્ય ઉપર વ્યાપાર 

થાય  હેવેો ચાલેછે કે સામાજિક તીતિવિષયક 


મ ઝદ તોલા પ૦, 2- 39: 


( ૨૧૦ ) 


ધારણુ અને ભાવના જેવાં હોય ત્હેવી છાપ પડવાની; માટે નીતિનુ” 
સાવત્ત્રિક વાતાવરણુ મલિનતાથી મુકત હેય એ પ્રથમ આવકશ્યક 
સયાદા છે. 


અને ર'ગભૂમિનતી જે ઉત્તમ ભાવના હમણાં જ “તટ અને 
પ્રેક્ષક મ'ડળનો સંબન્ધ' ના પ્રકરણુને અન્તે સર હેનરી અવિંગનાં 
ન્નેસભર્વા વચતાથી બતાવાઈછે તે ભાવનાની સમીપ જેમ જેમ વધારે 
જવાશે તેમ તેમ ર'ગભૂમિનુ' નીતિવિષયક વાતાવરણુ વિશુદ્ધ, ઉન્નતિ- 
કર, અને ઉદાત્તજ્નાવ ઉત્પન્ન કરનારું બનશે. 


હવે (૨) નટવગની નીતિ ઉપર અભિતયકલાની સારી માઠી 

અસર લઇયે. પાછળ ઉ૪વતિદાાસદશ્રનમાં 

નટવર્ગની નીતિ ઉપર આપણે નઈ ગયા છિયે કે પ્રાચીનતમ સમય- 

નાટયકલાની અસર. થી માંડીને નટવગની સામાજિક પદવી, 

અને નીતિ સ'બન્ધી સ્થિતિ, હલકા પ્રકારની 

જ મતાઈછે. અહિંની આધુનિક ર્‌'ગભૃમિ ઉપર્‌ હજ એ પ્રકાર" 

ની જ અનિષ્ટ ૬શા છે. ઇંગ્લાંડમાં વિશુદ્ધિતો પ્રકાશ પડવા 

માંડયોછે; જયાં સર હૈતરી અવિગ, મિસ એલ્ષેન ટેરી વગેરે જેવાં 

સામાજિક પ્રતિષ્ઠાવાળાં નટનરીઓતેો ઉદૂભત છે «ડાં પણુ 

કાંઇક હજ સુધારા માટે અવકાશ છે ખરા. 

આધુનિક ઇંગ્લાડમાં પર્‌'તુ નટતા ધ'ધાતે વિશે જેટલે નીતિની 

ર'ગભૂમિની વિશુદ્ધિ. શિથિલતાને! ભય મતાયછે તેટલે! છે નહિ. 

એક સાધારણુ ચિહ્ત લઇયે. 51૪૯-તંડડ- 

રગભૂમિ ઉપરતુ' ચુમ્મત-તે લૈકિક ચુમ્ખનથી ભિન્ન હોયછે, 

સ્પ્શ્હીત ચુમ્બનાભાસ હોયકે,-આ ર'ગભૂમિતી મર્યાદા ઇંગ્લાંડ- 

માં મનાયછે તે રમભૂમિતી તીતિતી ભાવતા અને ધોરણુ માટે 
અહ સૂચક છે. 


( ૨૬૨) 


આપણુ પ્રાચીન નાટયશાસ્માં નિષિદ્ પ્રમગો-યુદ્દ, લગ્નન 

વિધિ, ભોજન વગેરે-કહેલાછે. ત્ડેમાં ચુમ્બને!- 

સસ્કૃત નાય્યરાસ્રમાં પથારતી પણુ ગષુતા કરેલીછે. ઉપરતી 

ચુમ્બનને નિષેધ. ડતકુ૯-&155 ની મર્યાદા કરતાં પશુ આ એક 

' ક્રમ આગળ વધેછે. કૃત્રિમ ચુમ્બમતાભાસ, 

આલિડ્ગનાભાસ ઇત્યાદિ ઉપચારથી કાંઇક અમર્યાદા અતે હેવુ' 

સ'ભાવી પરિણામ, હ્દયવિકાર-હેતે પણુ પ્રત'ગ તા આપવાન! 
હેતુથી એ નિષેધ ધણે ભાગે થયે! હશે એમ લાગેછે. 


પરતુ ઇંગ્લાંડની રમભૂમિ ઉપર્‌ પાછા જણ્યે. એક નટીનું 
સદ્જત્તિ સાચવવી એ વચત કેટલાંક વષા ઉપર વત માતપત્રેમાં 


નટીના આત્મસ*'માનથી આવ્યું હતું; તે આ પ્રમાણુઃ-- 
સાધ્ય છે. 


“13 €1*૦11૦૯૦૫૬ 1001011 1તૈલ્ત્ર | 11૯ 314૪૯ 15 
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“ર'ગભૂમિ વિશે એેક ભૂલ્યભરેલી લેોકિક કલ્પના હેવી છે 
જુ પડદાતી પાછળ બડુ અન્યોન્ય વ્યવહાર ચાલેછે. સતપ સ્થિતિ 
એથી તદૂનત ઉલટી જ છે. નાટમકતે। ખેલ તે ધધાતે! વ્યાપાર છે, 
જવળ ધ'ધાનેો જ વ્યાપાર, અતે હેૅમાં રોકાયલા નટવર્મને મન તે 
એ ખરેખરો ભારે મહત્ત્તને। ધધો છે. અંકોની દરમ્યાન આપેલા 


(૨૬૨) 


અવકાશમાં સવત્ર કામકાજની ધામધુમ હોયછે. અન્યોન્ય વ્યવહાર 
માટે બિલકુલ પણુ વખત મળતે નથી. '' 


આ ખરં છે. પરંતુ તે છતાં પણુ, ર'ગભૂમિની સાથે ન્ેડા* 

યલાં બીશ' જેખમેો છે;-તાટકનતા ખેલ 

અભિનયમાં અવશ્ય વખતે પડદા પાછળ વ્યવહારતો પ્રમગગ નથી 

આવતા પ્રેમપ્રસ'ગાની મળતો તે ઠીક, પરતુ 1૦11૦251 ( પૂર્વ- 

અસર. પ્રયોગ ઝે વખત તથા તે પછી. સ્ત્રાભાવિક 

રીતે પસ'ગો ઉપસ્થિત થાય, તેમ જ અભિ- 

નયને અંગે જ શડ્માર રસતા પ્રયોમતી અસર હુદયજૃત્તિ ઉપર્‌ 

થયા વિતા ના રહે. આ શકાતો ઉત્તર એ જ નટીના શખ્દેમાં 
કાઇક મળેછે:-- 

“1 ત૦ 101 તૉંડ૦૫ડ૭૬ પ1૯ ૬૦-૦૮૯રત “ તૈદા0ટુલ૩ 
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“ રગભૂમિના કહેવાતા “ભયે!' વિશે હું ચર્ચા જ કરતી નથી, 
પમકે આત્મસ'માત રાખનારી યુવતીતે સબન્ધે એ “ભયે!' છે જ 
નહિ'. સનન્‍્નારીએ વતવું ન્નેઇયે તેમ “જને એ પોતાતનુ' આચરણુ 
રાખે તો બધે મળેછે ત્હેવું જ માનત અતે સભ્યતા હેને ર'ગભૂમિમાં 
પણુ મળેછે. '' 


હ 


આ તો સઆ્રીએ નટવગ માં દાખલ હોય «કાંતી વાત થઈ; 
પરતુ પુરુષો જ સ્ત્રીવેશ લેતા હેય, ત્યહાં 

પુરુષ નટામાં સદા- નઢવગની નીતિનુ' સામાત્ય ધોરણુ કલુષિત 
ચરણુની શિથિલતા. ' હોય «હેતુ' શું ? રંગભૂમિના ધ'ધા જ્નેડે એ 
દરા નેડાયલી જ છે.-આમ ભાસ થાયછે. 


( ૨૬૩) 


ભતે છેક ભ્નાસ નથી; વસ્તુસ્થિતિ હેવી જ છે. પરતુ ભાસ એટલેદ 
છે કે એ સ્થિતિ રગભૂમિના કલાસ્વરૂપનુ' 
એ અભિનયકલાનો દોષ પરિણામ નથી, માત્ર ર'ગભૃમિતા ધધા તરફ 
નથી. આાજસૂધી જે વગ દેોરાયલોછે તે વર્ગની 
જ ત્ાત, કેળવણી, આચાર, ઇત્યાદિ સ'બન્ધે 
નિકૃષ્ટતાનુ' એ શળ છે. 
તેમ જ, ધ'ધા તરીકે નહિ, પણુ કલાપ્રેમથી જ નાટક ભજવ- 
વામાં કેટલાંક અનિષ્ટ પરિણામ થાયછે-ભજવનારાં આ પ્રરષોનાં 
હૈદ્ય ઉપર નીતિ સ'ભન્ધી જ્ઞિથિલતાની છાપ પડવાતે। સ'ભત ર્ડેછે. 
આમ પણુ વાંધો! બતાવાયછે. પરતુ હેમાં પણુ અભિનયકલાતે માથે 
જનમ'ડળમાંની વ્યકિતયોની આચારશિથિલતાતે। દોષ ટોળી પાડવા- 
માં આવેછે. 
માટે સવે" પ્રકારને સારંં-ધધેઃ સ્વીકારનાર નટ, કલાપ્રેમી 
નટ તેમ જ પ્રેક્ષક વગ, સર્વેને સારું,-ર'ગ- 
સદ્દાચારનાં મૂળ ખીજ- ભૂમિની સસ્થાનુ' પરિણામ ૪ૃષ્ટ અથવા અન 
કેળવણી, ધર્મખુદ્ધિ નિષ્ટ થવા માટે ધાર્મિક કેળવણી, આચાર- 
ઇત્યાદિની આવશ્યકતા. સ'મમ, જ્તાન, કેળવણી, ઊંચી ભાવના, એ 
પ્રકારનાં તત્ત્વો ઉપર સવ આધાર્‌ છે. રગ- 
ભૂમિને દોષ દેવો વાજબી નથી. એ ખરું કે રંગભૂમિ આચારાદિકિ 
ઉપર્‌ અસર થવા માટે પ્રસ'ગાનુ' દાર ઊધાડેછે; પર'તુ તેમ તો 
ખીજી અનેક સ'સ્થાએ। માટે કહી સકાશે. ખરું ન્નેતાં, અભિનય- 
કલાતી ઊંચી ભાવના અને તત્ત્વોની ખરી પૂત્ન થાય તો પરિણામ 
ઉન્તતિકર્‌ જ છે. 
ર'ગભૂમિ અને સદાચારના પ્રશ્નમાંથી સહજ ઉદ્ૂભવતો પ્રશ્ન 
ર'ગભૂમિ ઉપર પ્રવેશ કરવે। ઇજ છે કે નહિ 
સ્રીઆ અને રંગભૂમિ તે છે. હમણાં જ ઇંગ્લાંડડી એક નટીનેા 
મત ઉપર ટાંકયોછે તે ઉપરથી જણાશે કે સદાચારને 


( ૨૬૪) 


વિરે ભય રગભૂમિમાં ટેકવાળી અને મર્યાદા સાચવી વર્તનારી સન્નારીને 

માટે તો તરિલઝુલ નથી. તો એ અંશતી ચર્યા વધારે ના કરતાં,--આઔવેશ્ઞ 

પુરુષ ભજવે અતે આઓએા ભજવે એ ખેતા ગુણદોષતી પરીક્ષા 

જર્‌।કૅ કરિયે. 

જર્વાઇનસ કહેછે કે ૪ ગ્લાંડમાં શેફસ્પીઅરતા સમયમાં અને 

તે પૂવે" સ્રોઓ ર'ગભૂમિ ઉપર ન્હોતી આવતી 

સીઓ રંગભૂમિ ઉપર તે લાભકારક હુતું; કેમકે નટવ્મ તથા 

ના હે।1વાથી મનાતા લાભ. પ્રેક્ષકવમ ખોટા ઇન્દ્રિસસુખતા આસ્વાદનનાં 

પ્રલોભનમાંથી બચતા, અતે નાટયનૃત્તાન્તતા 

પ્રેક્ષકમંડળને ઇન્દ્રિય- સ્તરૂપ ઉપર મન વિક્ષેપ વિતા સંલમ રેવું, 

સુખના પ્રલોશનનેો ભય. પડદા પાછળતી અયેગ્ય પ્રેમનૃત્તિયોને 

ઉદ્ભવહેલુ જ લુપ્ર થતો, અને નટવર્ગની 

નીતિને ભયમાં આણુનાર પ્રસંગ ઉત્પન્ન ન્હોતા થતા, તે સાથે અભિ- 

નયકલામાં અતિશય ઉ(કષયુક્ત વિકાસ-સ્રોઓને ર'ગભૂમિ ઉપર 

સ્થાનત.ના મળવાને લીધે-થઈ સકયે. એક 

અભિનયકલાનો ઉત્કર્ષ, બીજી હાતિ એમ કલ્પાય કે-તાટકમાં શૂકગાર- 

રસને પ્રસંગે જે પ્રેમાપચારાદિક ભજવવા પડવાના 

સરો નટીને પ્રેમપ્રસ'ગો- તેથી આ નટીનતે ઉદયજૃત્તિ ઉપર કાંઇતે કાંઇ 

થી થતી અસર. સંસ્કાર પડી હેતી પે!તાતી સદ્દત્તિ અને 
ચરિતને ભયને। સ'ભવ ઉત્પન્ન થાયછે. 

આ વાંધાઓના ખુલાસા તેમ જ ત્હેના સ્હામેતા ત્રાજવામાં 

મૂકવાની વાતો જઇયે. સ્ત્રી નટી ર'ગભૂમિ 

એ કહેવાતા લાભના ઉપર્‌ આવી ત્હેના ફકત દશ તાદિકથી જ 

ખુલાસા-અને તે સ્હામે પ્રેક્રકવગને અને નટને પલેભતનેો ભય 

મૂકવાના ખીન્ન વિચાર. માનવે। હેમાં, પુરુષતરગતી આત્મસયમની 

પુરુપનતિતો આત્મ- કેવળ અવતા કર્યા જેવું થાયછે. ખરે, 

સ'યમ. એળખામાં ઓછા સ'યમ વાળા પુરુષને વિશે 


( ૨૬૫) 


પણુ આ કલ્પના અપમાનપૃણું આરોપ 
“*મૂકતારી જણુાયછે. નટવર્ગની વાત ક્ષણુભર કે!રાણે રહી પણુ 
પ્રેક્ષક વતે તો નિકટ સ'પકતે અભાવે, માત્ર સોત્દર્યતા દ્શતથી 
જ ચલિત થતે! કલ્પવામાં મતુષ્યનતિતી અન્તમત ઊંચી વાસનાને 
મપમાત અપાયછે, 
પડદા પાછળની પ્રેમશત્તિયોનો તે! સમાધાન કરનાર ઉત્તર 
પાછળ જ આપણે એક અગ્રેજ નટીના 
પડદા પાછળ પ્રસ'ગાને વચનમાં ન્નેયોછે; કે ર'ગભૂમિ ઉપર એ 
સાટે સમય જ નથી પ્રક્ષોભન માટે વખત જ નથી મળતે।, તો 
હોતો. પસ'ગની વાત જ ડય્ઠાં? તેમ જ નટીતી 
હેદય૬ૃત્તિ ઉપર અભિનય ન્નેડે આવરયક 
પ્રેમપ્રસ'ગાતા કુસ'સ્કાર્તા ભ્રયતે। ઉત્તર પણુ એ નટીના વચનમાં 
સૂચવાયોછે. બંધા આધાર નટવગ'ની હુદયજત્તિ અને તીતિતી ઉચ્ચ 
ભાવના ઉપર છે,-એ ખરી ફૂ'ચી છે. શેક્સ્પીઅરના સમયમાં નટ- 
વગતે-આઓ નદીએ ના હોવાને લીધે-આચરણુ સ'ભન્‍્ધે ભયકારક 
ગ્રસગ ટળતા હતા એમ જર્વાઈનસ કહેછે-પર'તુ વસ્તુસ્યિતિ શી હતી. ? 
નટવગનું આચરણુ-એ '“ પ્રલોભન ' ન્હોતું છતાં-કેટલું શિથિલ હતું 
તે સપ્રસિદ્ધ વાત છે. 
જર્વાઇનસ કહેછેઃ સ્રીએ રગભૂમિ ઉપર ના હેવવાથી નાટય- 
કલાની ખીલવણી વધારે સબળ યધ-એમ 
-નાઢયકલાની ખીલવણી લાભ બતાવેછે. પણુ ગ્પે લાભ હેના જ વચન 
આભાસરૂપ જ છે. ઉપરથી એટલામાં જ સમાયેોછે કે છેકર્‌ા- 
એતે બાલ્યકાળથી અભિનયકલામાં પ્રવીણુતા 
મળતી, તે માટે તેયાર કરવામાં આવતા, અને તેથી નટવગ' માટે 
શિક્ષણુનો પ્રમ'ગ વિશેષ વિસ્તીણુ' થતો હતો. પર'તુ આ કાંઇ વિશેષ 
લાભ નથી. હાલતા સમયમાં કેટલાં વષોથી સ્રીઓ ર'ગભૂમિ ઉપર 
વેશ ભજવેછે તેથી ખાશક નટ એ નતિ બહુધા લુત્ત જ થઇ છે. 


( ૨૬૬) 


છતાં સર હેનરી અર્વિંગ, કીન, ગૈરિક, વગેરે સમય નટોા કેમ 
ઉત્પન્ન થઈ સકયા ? ઉલટા મ્હને તો બાળક નટતી સ'સ્થામાં 
હાનિતો જ માગે લાગેછે. બાલક વયેથી જ 
સ્રીવેશથી બાલક સ્વ- ઔઔવેશ-તરણુ આને-વેશ, તેમ જ ખીન્ના 
ભાવમાં અકાલે વિકાસ. વેશ લેવાથી, એ બાલનટોમાં અકાલે વિકાસ- 
ખુદ્ધિ, હદ્યવૃત્તિ, સામાજિક સ્તાન, ઇત્યાદિતો 


અકાલે વિકાસ-થવાથી અનિજ પરિણામ-કાંઇક ઘૃણતા, કાંઈક સદ- 
જૃત્તિમાં જ્ઞિથિલતા, વગેરે પરિણામ-થતાં લાગેછે.” 


બીજાં, માટલા લાભની સ્ડામે મ્હેરી હાનિ જર્ીઇનસે કખૂલ' 

કરેલા શબ્દોમાંથી જણાઈ આવેછે. જન- 

સ્રીઆ ના હોવાથી સમાજને સદ્દરૃત્તિ તરફ વાળવાનું કાય તાટક- 
નાટક્સાહિત્યમાં ને કરાવવું છષ્ટ હેય તા તો. નાટકમન્થોમાં 
નિલ જ્જતા. અમર્યાદ રાડગાર પણુ ના ન્નેછયે. પરતુ 
સ્રીએ વેશ ભજવતી ન્હોતી તેથી મર્યાદાનું. 

દખાણુ ના રલુ' અને શેક્સ્પીઅરના સમય પછી તો નાટકમન્થા 
અત્યન્ત અમર્યાદ શડગારવાળા થયા એટલું જ નહિ, પણુ સામાન્ય 


સભ્યમ'ડળમાં ઉચ્ચારાય નહિ હેવી ધૃણ વાણીતે! આદર નટા કરવા 
લાગ્યા. જરવાઇનસન। શાખ્દ] લધ્યેઃ-- 


“101ત11ત0ંવ [0૦૦117 ૫/ત3 11 1ત૯€' પ10€5 ૬૯તપ૦- 
હતં [3 ધડ ૦૫5૦01 1૦ 100૦011૦ 5પ111 11001'€ .ળંતં 
તલ 101] પતંલા1.'' ** 

શેર્સ્પીઅરના વખતમાં જ નાટકમ્રન્થામાં લજ્કનતી મર્યાદા 


ઓળ'ગાતી હતી, પરતુ હેના કરતાં પણુ વિશેષ રીતે-“ પાછળના 
વખતમાં આ (સ્રીએને ર/ગભૃમિ ઉપર્‌ દાખલ ના કરવાના) રિવાજથી 


નાટકનું કવિતાસાહિત્ય વિપથ માગે દેરાયું હતું અને વધારે ધજ્ 
અને અમર્યાદ થયું હતું. ” 

* 3 1:€5[2€&1%€ €૦1010૯11ત11૯5, [. 92; 50 ૩૯૯ 510. 
કઈ. 2. 433. 


( ૨૬૭) 


અને હેમાં આથય નથી. રંગભૂમિ ઉપર આ નટીઓની 

હાજરીમાં હેમતા સહકારી નટેતી છુદયરત્તિના 

સ્રી તટીની હાજરીથી સ્વરૂપને ઉન્નત કરવાનું અતે ઓએ! તરફે 

ઊપજતોા આત્મસ'યમ. નામરિક સંમાનવત્તિથી પ્રેરાઈ આત્મર્સયમ 

શીખવવાનું સામથ્ય છે, (હેને બ્યાપારસ્થાત 

મળીને, અન્તે એ સ્થિતિને! પશ્ષાધાત નાઢકસાહિય ઉપર પડી, 
એે સાહિત્ય કાલક્રમે વિશુદ્ધ બતેછે. 


ખીજી' વિચારવાનું એ છે કે સ્રીવેશ ધારણુ કરનારા છે।કર્‌ા- 
એ ઉપર્‌ પોતાના એ સતત વ્યાપારની 
સ્રોવેશ લવનાર અસર્‌ અવશ્ય થવાની, અતે તે હેમન। પુરુષે* 
પુરૂષોમાં બાયલાપણાનો ચિત સ્વભાવ ઉપર પ્રત્યાધાત કર્યા વિના 
પ્રવેશ. તા ર્હે, અતે માનેકવાર હેમતના આચરણુ ઉપર્‌ 
પણુ અનિષ્ટ અસર થવાને ભ્રય રહેછે. 
આવેશ લેવાતો ધ'ધા કરનારા નટેોમાં ખાયલાપણું,-તિત્ય ચેષ્ટા- 
એમાં પણુ-પ્રવિષ્ટ થાયો એ અનેકવાર જઇયે છિયે. ઈ.સ. 
૧૯૦૩ માં એક મરાઠી નાટકમ'ડળીના ખેલ મ્હેૅ' જેયા હતા, 
હેમાં અભિનય વગેરે ઉત્તમ હતું; એ મ'ડળીમાં એક નટ-સ્રોવેશ 
લેતારો-હેવો તો આરૂપ હતો કે એ પુરુષે છે એમ ડચ્હાં સૂધી 
મ્હારા માન્યામાં આવતું નહોતું. મંડળીના માલિકને પૃછયું ત્ય્હારે 
જ ખાતરી થઈ. હેના આવેશના અભિનયમાં લાલિત્યાદિક અતિ 
સુધડ અને આકર્ષક હતાં; પરતુ એ ગુણુની પ્રાતિ પુરાચિત સ્ત- 
ભાવના બલિદાનથી મેળવી હતી; એટલે સધી કે ર'ગભૂમિ ઉપર 
પુરુષતો વેશ એ ભજવતે-કવચિત્‌ જ-૨ારે હેતે એ ફાવતો ના 
હોય, પોતે પોતાતા સ્ત્રભાવવિરાધી વાતાવરણુમાં હોય, એમ 
લાગતું હું, અને પ્રેક્ષકતે લાગતું કે આ કોઇ આએ પુરુષતેશ 
ન્લીધોછે. 
આ તો બહુ મ્હોેટી હાનિ નથી; કેમકે આ પરિણામ મેશા 


( ૨૬૮) 


"થાયછે જ એમ નથી. એ જ મડળીમાં ખીશન “આ-તટોા' રગ- 
'ભૂમિતી બ્હાર, અથવા પુસુષવેશ ભજવતે આતથી અસ્પષ્ટ રહી 
સકતા હતા. અતે સમર્થ નટ હેય તે તો ગમે તે વેશ ભજવે 
પણુ પોતાની વિલક્ષણુતા ખોઈ :ખેસતા નથી. 11૫6 /4.૮101'૩ 
કાતો! લેખક કહેછે તેમ:-- 


““ [110૫1 1૯ 20૫0૪ 100]2€₹501101૯5 100211/ 
લાત1'20€101*૩, 110 11€1€1* 10303 113 ૦૫71; 1001 1001૮1) 
“ડ15 11 9 11૯ ૦0 110 312૪86.” $ 


“નટ અતેક સ્વરૂપો ધારષ્યુ કરેછે, પર'તુ તે પોતાનું આત્મ" 
વિલક્ષણુ સ્વરૂપ લુમ નષી કરતે; માત્ર ર'ગભૂમિ ઉપર પોતે 
હોયછે તેટલો વખત એ પોતાનુ' સ્વરૂપ-ધારણુ કરેલા સ્તરૂપમાં- 
હૂંઆવી દેછે. ” 

પરતુ એક બી”ન પ્રકારવુ| અનિષ્ટ પરિણામ સ્રીવેશ પુરુષે।- 

ને આપવાથી થાયછે તે ખે શ્રખ્ટરોમાં જ 
'સ્રીવેરા છોકરાએ ભજવે પૃતવવું પડશે. જર્વાઇતસ સ્ત્રીતટીઓને 
તેથી થતા અવાચ્ય પ્રર્સગે નાટકતા પડદા પાછળ અતુચિત પ્રેમ- 
અનાચાર. જૃત્તિયાના ભય રાખેછે, “છેકરા-તટી' એને 
વિરો હેવા અતે એથી પણુ વધારે નિન્વ અને 

અવાચ્ય પષસ'ગોતે। ભય તેટલે! જ, અથવા તેથી વિશેષ છે. 


પરંતુ એક વિરેષ મહત્ત્તતી વાત એ છે કે સ્રીએનો વેશ 
સ્રીએ જ ખરી સફળતાથી ભજવી સકરશે.ઃ 

સ્રીવેરા સ્રીઆ જ સ્ત્રોજતો[ચિત ક'ઠેરવ, લાલિત્ય, ગૌરવ, અને 
ચથાર્થ ભજવી સક્રે. હેવા અગશ્ય ગુણો સ્્રી”નતિનું જ ખાસ 
ધત છે, અને તેથી એ મુણુાનું અનુકરણુ કરવું 

અશ્ઞકય છે. જર્વાઇનસે જે દાખલા સફળ છે।કરા-તટીએના આપ્યાકે 


૧૯ 4૦ 4, 9 12. હી 





( ૨૬૯) 


તે અપવાદરૂપ જ-અને તેથી સામાન્ય નિયમને સાખીત ૩રી' 
આપનતાર-ગણુવા ન્નેઇયે. સ્રીએ કતે પુરુષવેશ સદળ રીતે ભજવ- 
વાની આશા રાખિયે તો પુરષો કતે ઔવેશ્ના પૂણુ અભિનયતા 
સાફ્લ્યની અપેક્ષા રાખવી, અલબત, યુરોપમાં કેટલીક નટીએ। 
હેંમલેટ વગેરે પુરષવેશ સમથ રીતે અને તદૂપતા સાધીને ભજવે- 
છે-હેનુ' ઉદાહરયુ પાઠળ પસ'ગત્રશાત્‌ આપણે ન્નેયુંછે. પર'તુ 
આ વિપરીત પક્ષને! અપવાદ જ માનવાને છે, 


( ૨૭૦) 
પ્રકરણુ ૧૦ સું. 





ધ'ધાધારી નટ વિ. કલાગ્રેમી તટ? 

અભિનયકલાનોા એક બીત્તે આનુષ'ગિક પ્રશ્ન એ કલાની 
સિહ્તિ અંગે ઉત્પન્ત થાયછે. કલાસિદ્ધિ 
'ધાધારી નટ અને. માટે અભ્યાસ અતે ઉશ્રરદત્ત શકિત ખને 
કલાપ્રેમી નટ. આવરયક છે જ; એ કલા સ્વય'ભૂ છે તેમ જ 
અભ્યાસસાષ્ય છે. તો વધારે ચતો અભિ- 
નય ધ'ધાધારી નરે કરી સકે 'ે કલાપ્રેમી નટો એ સિદ્ધિ મેળવી 
સક્રે?-એ પ્રશ્ન જરાક જેવા લાયક છે. આ પશ્ચતે વિશે બ'ને પક્ષની 
તરક દલીલો! લાવી સકાશે. હૈની તુલના કરવી સુત્ત જતોને સોંપી 

એએ દલીલો તથા તે વિશે થોડાક વિચાર અહિ' રજૂ કરંછું, 
પ્રથમ ષ્યાનમાં રાખવાનું છે કે કલાપ્રેમી અભિનય પ્રાચીન 
કાળમાં ન્નણુવામાં આત્યો નથી. ધ્તિહાસ- 
કલાપ્રેમી અભિનય એ દૃશનતમાં એ આપણે ન્નેયુંછે. શેક્સ્પીખરના 
અર્વાચીન સ*સ્ષા છે. સમયની થોડી પૂવે: નવીન રૂપે નાટયકલા 
દગ્લાંડમાં દાખલ થઈ તે વખતે યપ નટ- 
વગ સ્વત'ત્ર રૂપે હતો તથાપિ નટતે! 'વ'ધેો' એમ સ્પષ્ટ રૂપે 
સ્વીકારાયું ન્હોતું; નટમ'ડળીએ। રાજદરબાર અથવા અમીર ઉમ- 
રાવના આશ્રય તળે રહી અભિનય કરતી હતી. મ્યુતિતિપાલિટી- 
એએ વારવાર નટવર્મની અમર્યાદાઓ સ્હામે હુકમે! કાઢયા તે 
વખત રાજકરખારી નથવગે' પ્રિવ કારન્સિલતે અપીલ કરી ત્ડેમાં 
બચાવમાં રાજદર્‌બાર માટે જજવિયે છ્િયે તેમ જ હમારા ઉદર- 
નિર્વા$ પણુ થવે। જઇયે એમ દલીલ મૂષી હતી, ત્હેના જવાખમાં 
અધિકારીઓએ કલુ હતું કે-ડલકા વર્ગની આગળ ખેલ કરવાની 
જરૂર નથી; ખાનગી મકાનોમાં ખેલ ભજવવા; અતે ઉદરનિર્વાદને 
વિશે કહ્યું કે તાટયકલાને ધધો બતાવવાતે। ર્વાજ કદી નથી. 


( ૨૭૧ ) 


“આમ એક જાત્યની હામ ભીડવાનેો પ્રસ'ગ આવ્યો તે પછી રગ- 
'ભૂમિ દઢ પાયા ઉપર્‌ સ્થપાઈ અને નઢવગ નાટયકલા ધ'ધા તરીકે 
સ્વીકારીને વધારે કેળવવા લાગ્યા.7 આ ઉપરથી એમ સમઝમાનુ* 
નથી કે પૂવેતી નટમ'ડળીએ। કલાપ્રેમી મંડળીએ ઉતી. એ લેકે 
વાસ્તવિક રીતે ધ'વા તરીકે જ ખેલ કરતા; માત્ર હેમતું આશ્રય" 
સ્થાન જનસમાજનતે બદલે રાજદરખાર અને અમીર વગ હતા. 
એટલે કલાપ્રેમી નાટયખેલ ઇંગ્લાંડમાં પણુ અર્વાચીન કાળમાં 
જ-પાછલા ખે ત્રણુ સેકામાં-પૂરી રીતે પ્રગટ 
આપણા દેશમાં એ થયો લાગેછે. આપણા દેશમાં માત્ર બ'ગાળ।- 
સ'સ્થા નહિ' જેવી જ છે. માં કેટલાક વષોથી કલાપ્રેમી ખેલતે સારી 
રીતે આદર મળ્યાછે. બાકી કે।ઇ ઠેકાણે એ 
રિવાજ પ્રસિદ્દ નથી. માત્ર કોલેજેના વિદ્યાર્થીઓ મુંબાઈ, સિ'ધ, 
પ્‌'જળાખ, વગેરૅમાં અંગ્રેજ તથા સ'સ્કૃત નાટકો ભજવેછે-તે 
ખાદ કરીશું. 
અભિનયકલા ઈશ્વરદત્ત શકિતતી અપેક્ષા રાખેછે એ ખરું, 
પણુ અભ્યાસ વિતા હેમાં પરિપૂણુ તા આવતી 
એ સ'સ્થાઓની ગુણા- નથી એ ષ્યાનમાં લેતાં લામરો કે કલાપ્રેમી 
ધ્રિક્ય વિરો સરખામણી. મ'ડળ તો માત્ર ક્વચિત્‌ પ્રસગે ખેલ કરે, 


અને તેથી હેમને અભ્યાસનો લામ ના મળે. 
આ કારણુથી ધધાધારી નટતી કલા ચઢિયાતી હોવી જ્નેઇયે એમ 
દલીલ બતાવાય. પણુ વળી એમ પણુ કહી સકાય કે ધ'ધાધારી 
નથવગને પ્રશત્તિહેતુ ઉદરતિર્વાહ હોઈ, કલાપ્રેમીતી પવૃત્તિ તો 
માત્ર કલા ઉપર પ્રેમથી જ ઉત્પન્ન થાયછે તેથી હેમનામાં ધ'ધા- 


ક્ન્યા... ૦... 


જસ નટ: કક.ત 


* ઉલા'ળ1૫૬, 51141:૦5[2૯41૯ €૦1૧0110111211૯5, ૪. 85. 

% [હમણાં હમણાં કેટલાક કલાપ્રેમી પ્રયોગો થયાછે તે હછી આરમસ્શન 
કાળની દ૬શ્ચામાં છે. તથાપિ તાન જ દાખલે કન્હેયાલાલ સુનશીના 
“ કાકાની શશી ” નાટકના અભિનયને! છે, અને ત્હેમાં કેટલાંક પાત્રોની 
અસાધારણુ કલારાક્તિ પ્રગટ થઈ હતી તે નોધવ। જેવી વાત છે. માર્ચ ૧૯૩૦] 


( રર ) 


ઘારી કરતાં સાર્સ્ય વધારે આવે; જેમ કવિતા, વિદ્યાભ્યાસ, વગેરે- 
માં પ્રેમ તે અનન્ય હેતુ હોવાથી સાફલ્ય વત્રારે છે તેમ. તેમ જ" 
કલાપ્રેમી ખેલ માટે હમેશાં કેળવાયલા, ર્તિક, વર્ગમાંથી જ લેકે 
દાખલ થવાના; અતે ધધાધારીમાં એ મુરાતું દશન હમેશાં થતું 


નથી, એ કારણ પણુ કલાપ્રેમીતી તરફ ન્નયકે.' પર'છુ આ દલીલ 
સર્‌ હેનરી અર્વિ'ગ, મિસ આક્ષેન ટેરી, વગેરે અતેક ઉચ્ય પ'કિતતી” 


કેળવણી, રસિકતા, વગેરે  સસ્કાર્વાળા તથ નટી જ્ય્$ડાં ઉત્પન્ન 
થયાંછે તે દેશતે લાગૂ નહિ પડે. 
કલાપ્રેમી મ'ડળની સામાજિક પદવી ધ'ધાધારી નટવગ' કરતાં 
બેશક ચઢતી જ હેય, એ તો સ્વરૂપસિદ્દ જ છે. અતે સતત 
સ'પકના કારણુથી ધ'ધાધારીની સદ્જત્તિને ન્નેખમ છે તેટલું કલ્ા- 
પ્રેમીને વિશે નથી એમ પણુ કહેવાય. 
આમ જુદી જુદી દધીલે! બતે પક્ષ માટે લવાય એમ છે. 
પરતુ હેતો ખરે કફેડચો તો એ જ છે કે 
એ વાદનું ખરું સમા- અભિતયકલા એ કાંઇ જે'વી ત્ડેવી વસ્તુ 
ધાન નથી, ભાલકતે। ખેલ નથાી,-ત્હેમાં શ્કિતતે 
ખીલવવાને અભ્યાસ, અષ્યયત, અવલેકેત, 
અનન્ય ભકિતથી મનન, વગેરે આવસ્યક છે; અતે તે માટે આ- 
ફેસ્મિક છૂશક પસ'ગે ખેલ કર્યાયી એ વ્યાપારતે અવકાશ મળતો 
નથી; તેમ જ ધમનાનત, કેળવી, ઊંયા હદયસ'સ્કાર, વગેરેથી - 
ધ'ધાધારી નઢવર્ગની ખરી ઉન્તતિ થાય ત્ય્હારે એ કલા વિરુદ્િતા- 
માર્ગમાં પ્રવેશ કરી સકે એ પણુ ભૂલવાનું નથી. કલાપ્રેમી મડળમાં 
અનેકવાર અદભુત શકિતતાં પુરષ સ્ત્રીએ પ્રમટ થાયછે. અતે એ 
કલાપ્રેમી અભિનયને હેતુ વથા વ્યાપાર સ'કુચિત-માત્ર પોતાત। મ'ડળને 
વિનોદ વિષયક-હોયછે. અ। રીતે બ'ને સ'સ્થાને। વિષય કાંઇક જુર! જુદો 
હોવાથી, સ્વતન્ત્ર રીતે, વગર સ્પર્ધાએ બંતે રહી સકશે; અને એ બે 


વચ્ચે ગુણાધિકય બામત તારતમ્ય તપાસવાનું પ્રયોજન ર્હેતું નથી. 
મિદર, 


( ર૭૩ ) 
પ્રકરણુ ૧૧ સું. 


નની ઈજીે#ન-નનમ 


નાટ્કતું બધારષુ અને રસિક પરિણામ? 
અભિનયકલાનેો વ્યાપાર જતમ'ડળ ઉપર્‌-રસ નિષ્પત્તિ કરીને- 
અસર કરવાનો છે, એ આપણે બજ્નેઈ ગયા 
નાટકના બ'ધારણુનો છિયે. એ વ્યાપારના સાફલ્ય માટે કલા- 
રસિક પરિણામ નેડે વિધાનનાં ઊંચાં તત્ત્વોનો આદર આવશ્યક છે. 
સ'બન્ધ. એ કલાવિધાનને માટે પાયારૂપ સામત્રી નાટક- 
ગ્રન્થા છે. એ તાટકમતન્થોમાં કલ્લાવિધાનને 
મદદમાં આવે હૈવા અંશો આવવા ન્નેધયે. આ દષ્ટિથી નાટક- 
મન્થોમાં પધ અને સ'ગીતતે પ્રવેશ આપવાતા પ્રશ્નનું અવલે।કત 
અસ્થાતે નહિ' ગણાય. પદ અતે સ'ગીત અભિનયમાં રસપેષક 
બનેછે કે અન્યથા થાયછે? આ પ્રશ્નતો ઉત્તર અસ્તિપક્ષમાં 
અતે નાસ્તિપક્ષમાં, અને બતેતા મિશ્રણુમાં આપવાથી સ'પૂણુષતા 
આવશે એમ લાગેકે. અંગ્રેક તાટકે।માં 914111૮ 7€1*5૦ કરતાં આમળ 
વધનારું પદ્ય હોતું નથી; અને ત્ર: ₹૦1'૩૯ તે આપણાં પદ્યો જેવી 
ગેય અથવા અધગેય વસ્તુ નથી. સંગીત પણુ જવલશે જ 
અતે સ્વતન્ત્ર પ્રાસૅ'ગિક ગીત રૂપે જ આવેછે; તેથી ઉલડું સ'સ્કૃત 
અને આપણી ઠડિન્દુસ્તાનતી ભ્રાષાએમાં પધ અતે ગધ મિશ્રણુ 
રૂપે, તેમ જ સ'ગીત પણુ હેતા બ'ધારણુમાં જ પ્રવિષ્ટ થયેલું, ધણે 
ભ્રાગે ન્નેવામાં આવેછે. આ રીતે પાશ્રાય અને અહિ'નાં તાટકે- 
માં આ સ્વરૂપભેદ છે. તેથી રસનિષ્પાદતતી શ્કિતમાં એ ખે 
વચ્ચે કાંઇ ભેદ છે કે કેમ? આ પકન્નાની પરીક્ષા રસ ઉપન્નવે 
એમ છે. 


પ્રથમ પદ્લ લઇળયે, કવિતા પોતાના અન્તઃસ્વરૂપથી પધ્મય 


રયના, ક્રેઇ પણુ પ્રકારતી, માગી લેછે એ 
૧૮ 


(૨૭૪ ) 


પે રસતત્ત્વનો સિદ્ધાન્ત છે. “ગધકાવ્ય' એ 
ર૫ આવશ્યક છે. ૨બ્દમાં અન્તવિરાધ સમાયોછે. કવિત્વતું મૂળી 
ભજ્નાવસ'ચલનમાં છે; ભાવસ'ચલનનુ' રસિક પ્રતિ- 

મમ્મ પાડવાતી સર્વ કોઇ કલારચનામાં પ્રમાણુના તત્ત્તતી અપેક્ષા રાખેછે; 
શખ્દરૂપ કલારચનામાં એટલે કવિતામાં એ તત્ત્વ 

સ'ગીતકાવ્ય કરતાં પધ્યબન્ધતુ' રૂપ લેછે. સ'ગીતકાવ્યને વિશે આ 
નાટકમાં પધની આવશ્યક" પઘ્યબન્ધતી આવરયષકતા તીત્ર રૂપે પ્ગટ થાયછે. 
તાકાંઇક શિથિલ છે. નાઢયકાવ્ય-નાટક-માં એ આવરયકતા કાંઇક 
શિથિલ રૂપમાં જણુાયછે; કેમકે હેમાં ભાવનું 

અળ, જથામાં વિશેષ હોય «હારે પણુ, પસરાઈ ગયેલું, સ'ગીત- 
કાવ્યની પેઠે થોડા પ્રદેશમાં અક રૂપે તીત્ર રીતે સમાઈ ગયેલું નહિ' 
હેવું, હોયછે; તેમ જ બ*ૃત્તાન્તનેો અંશ હેમાં પ્રધાનભાગે હોઈ, હેમાં 
વિવિધતા હોયછે. આ કારણુથી સ'ગીતકાવ્યો જેવી પદ્રચતા 
નાટકના બ'ધારણુમાં અપેક્ષિત નથી ર્હેતી, તેમ ઉચિત પણુ નથી. 
પરતુ તાટકમાં ભ્રાવસ'ચલનનુ તત્ત્ત્ર મૂલલત હે।વાતે લીધે અમુક 
પ્રસ'ગોમાં તો તિત્ય વ્યવહારથી ભિત્ત ભાવને ઉલ્લાસ થતાની સાથે 
નિત્ય વ્યવહારથી ભિન્ત વાણીનો-અર્થાત્‌ પઘ જેવી કાંઇક ર્ચતાની- 
અપેક્ષા આપોઆપ ઉત્પન્ન થાયછે. અગ્રેજી તાટકેોમાં “ખાસ કરીને 
શેફસપીઅરતાં નાટકે।માં-આ ધેરણે જ પધને સ્થાત મળેલું જણાયછે. 
પર'તુ અગ્રેજી ભ્રાષામાં 101ત્ર1૮ ₹૦1'૩૦ ની વિલક્ષણુ પહ્દતિથી 
અગ્રેજી નાટકને બહુ અનુકૂળ જગ્યા મળી ગઈ- 

811૮ 17૯₹5૦૯. છે. સ'ગીતકાવ્યતે ઉચિત અતિ પઘસ્વરૂપ પણુ 
નહિ' તેમ ભાવહીન ભાષાને ઉચિત ગધસ્તવરૂપ 

પણુ નહિ” હેવું, તેમ જ ગમ્ભીર ભાવને અનુરૂપ શરીર આપનારું, 
10101૮ ૫૪૦1૩૦નું બ'ધારણુ છે.» હેને મળતી રચના આપણા ગુજરાતી 
જૂ ડવા|૬છુર્લ કહેછે :--“111€ 812101૮ ૫૦1૩૦ 15 115 કવપ ત131- 
૪૯, ધા 15 £૦0૦ 1102) 10૯ લાંલ્પ્દ્રાલ્વે બ" 100 ૯1૯તં; ॥ 200015 


( ૨૦૭૫) 


જ% હિન્દુસ્તાનના સાહિત્યમાં હજી સૂધી મળી નથી, અને મળવી 
અસ'ભવિત છે. કવિ નમ'દાશ'કરે હેમતા “ દ્।પદીદશષત' નાટકમાં હાવું 
સાધન મેળવવાને। પ્રયત્ન કરી, 111[22531011- 
“આપણામાં 01111 પલક હર્તૈ ૪1૦૩૦-ભાવમય ગધ-ની રચના 
ને પ્રતિરૂપ ખબ'ધારણુ દાખલ કરવાનું કર્યું હતું. પર'તુ એ રચનામાં 
કું નથી; તે માટે કવિ માત્ર વાક્યોના અન્તમ'ત શખ્દોના અનુકમમાં 
'નમંદાશ'કરતા અફળ યેગ્ય અયોગ્ય ગમે ત્હેવી ઉથલપાથલ જેવું જ 
પ્રયાસ. સ્વરૂપ આવ્યાથી હેમાં ઇજ સફલતા આવી 
નહિ”; અને જરાક સ્મિત ઉત્પન્ન કરવાનું જ 
ણપ થયું. [ એ રચતાતે મોહ હૅમને છેક હસનીય પ્રદ્શનમાં 
તાણી ગયો હતો; “દ્રેપદીદશન' કિયે ઠેકાણે મળશે એ બાબતની 
પુ'ઠાતી પાછળ મૂકેલી જહેર ખખરમાં પણુ હેવી શબ્દકમની ઉયલ- 
પાથલ કરી હતી |] 
નાટકમાં પધના સ્થાન વિશે ખોલતાં એ કહેવું ન્નેધ્રયે કે 
હાસ્યરસનાટકમાં પઘતે માટે ઉચિત પ્રસ'મ 
હાસ્યરસનાટકમાં પધ ભ્રાગ્યે જ આવી સકે. પ્રાચીન ગ્રોકનાટકમાં તો 
ખહુ ઉચિત નથી. હાસ્યરસ નાટકોમાં પણુ પધ જ આવતું ઠવું. 
પરતુ હેનાં ઊં કારણે। જુદ્દાં છે. બાકી હાસ્ય- 
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૯10૯19, 10031 120€ 0૯૦0 1611૯૬ 11૯&1ત 11ઢ3 [/૦૬૦.” (૪.179) 


( ૨૭૬) 


ર્સતા તત્ત્તતે અતુકૂળ ગધ જ છે; અને પઘ આવે તો તે પણુ ગમ્શીર 

કવિતાને અનુફરૂળ રચનાથી ભિન્ન, અતે સામાન્ય સ'ભાષણુતે સમીપ 

જણાય હેવી ભાષા હોવી ન્નેઇંયે; અને હેમાં વાર્તાલાપતે પ્રજુલ્લ, 

જ્‌ારવહીન, ઉલ્લાસમેય, ૪૭તાં સુન્દરતા ના તજે હેવે। બતાવનારું સ્વરૂપ 

માવવું જેઇયેન 

સ'સ્કૃત સાહિત્યમાં નાટકતું બંધારષ્યુ ગધ અને પધથી મિમ્ર 

છે એ સુવિદિત છે. અને ગુજરાતી નાટકોનું. 

સ્દ'સ્કૃત નાટકમાં ગઘ- સ્વરૂપ પણુ ત્હેવું જ છે; અતે હમણાં હમણુંમાં 

પછની મિશ્રતા, સ'ગીતનાટકેમાં તો ગઘનતે। ભ્રાગ માત્ર 

સ'ગીતોને પરસ્પર જેડનારા છૂટક અએઅંકોડા 

જેટલો જ હોયછે. સ'સ્કૃત નાટકોમાં પણુ ગઘમાં પવ્ર નહિ' પણુ 
પદ્યમાં ગજ્વ ગએેષ્ બડુવાર્‌ જેવામાં આવેછે. 


ઉપર કલુ" તેમ અ'ગ્રેછ અતે ગુજરાતી નાટકેતી વચ્ચે 
સ્થિતિતો ફેર છે; અ'ગ્રેજમાં [21011૮ ૪૦1૩૦ 

ગધમાથ) પધમાં અદૃશ્ય છે ત્હેવું સાધન ગુજરાતીમાં નથી. અતે પાછળ 
રીતે સ'કમણુઃ બાવતાવ્યા પ્રમાણે નાટકના ભાવબળના યેગ્ય 
દર્શન માટે પદ્યમય રચનાની તે અપેક્ષા છે 
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૩૦1/€ વરા ૬૦ ટૂં૪૯ ૪૬૦૯1 1૪111૯33, ૬011 દ્રાતં ૯1૯૪10€€- 
“8૦ 11૫86 ત્રૉહ્રાંબ્ટુપટ7' (7. 180). 


( ર૭૭) 


જ. તેથી આપણાં નાટકોમાં પદઘભ્રામ ગઘભાગથી જરાક જલદી 
જુદો પડી જાય એમ આવેછે. ગધ્માંથી પઘમાં સકમણુ અદશ્ય 
રીતે, સરલતાથી, સ્ત્રાભાવિક રીતે થઈ જનું ન્નેધયે, આ સિદ્ધિ 
અગ્નરેજમાં, ઉપરતા લાભને લીધે, સુકર્‌ છે. ગુજરાતી, સ'સ્કુત વગેરે- 
માં તેમ નથી. તેથી કરીને એ પ્રકારના સક્રમણુ માટે ગત અને 
પઘની વચ્ચેના વિરામમાં કલાચાતુયતી ગોઠવી થવી જ્નેષ્યે. આ 
૬છિયે જતાં, ગઘ પૃરું થઈ પઘ અ:₹ભાતાં. “ પર'તુ?, “ જેમકે ?, 

અતે', “ઝવિત્', ઇત્યાદિ પ્રસ્‍તાવક શખ્ટ। આવવાથી કાંઇક 
રસેન્દ્રિયને ક્ષોભ લાગેછે. 


ખાકી ગધ અતે પવઘતા મિશ્રણુથી આભાસ અતુચિત 
સંમેલનને! થાયછે એમ બાધ તે। આણુવોા વાજખી 

ગધ અને પધા સાથે રહી નથી લાગતો. પઘનું અસ્તિત્વ ભાવતી સાથે 
સકવાની સુરુચિ તથા ન્નેડાયલું હોઈ રસનિષ્પત્તિ માટે આવશયક જ 
ખાધહીનતા. છે. તેમ નાટકમાં ૬ત્તાન્તભાગ હેૈવા અતેક 

વાર્‌ આવવાના જ કે જે'માં પધ્વ જેટલે! 

ઊછલ્વાસ માગી લેવાતો નથી અને «ડાં ગવ જ ઉચિત બતે; નહિ તો 
પઘ હેસનીય ખની ન્નય. આ કફકારણુથી ગઘ અતે પદ્યતે નાટક- 
માં તો સાથે રહ્રા વિતા છૂટકો નથી. તો એ એકત્ર સ્થિતિમાં 
જેમ અન્યોન્ય વચ્ચે રસલત્તિ સભન્ધે આધાત ના આવે તેમ ઉત્તમ 
રચના. અને તે શિવાય ગઘપવતા મિશ્રણુથી ખીજ ક્ષતિ ગણુવાની 
નથી. આ મિશ્રણુ પરપરાગત સ'પ્રદાયરૂપ 

દીધ પરિચચથી એ ખતેલુંછે; તેથી દીધ પરિચયથી આપણી 
'સિશ્રણુથી ક્ષતિ નથી લાગતી. પ્રનતે એ ક્ષતિકર બતતું નથી. તેમ જ, દર્ય- 
રચતા વગેરે સ'બન્ધે કેટલીક સ્થિતિનો પ્રેક્ષક 

વગે' માતી લેવાનીછે, તે પ્રમાણું આ ગદ પઘતા મિમ્રણુમાં પણુ 
એ ખેતેો વિરોધ, તેમ જ પદ્યમાં વિચારે! દર્શાવવાતી કેટલીક વાર 
જણાતી અસ્વાભાવિકતાનેો ભાસ,-એ પ્રેક્ષકમ'$ળે ભૂલી જઈ, ર્સ- 


(૨૭૮) 


નિષ્પત્તિના વધારે મહત્ત્વના કાય માટે, એટલો સાહિત્યતો કલ્પિત 
નિયમ (11૦117 (0001 ) સ્વીકારવાતોછે. એટલું કહેવું 
જરેરનું છે કે ઝુજરાતી નાટકમાં અનેક વાર્‌ પદ્ય ઉપરાંત સંગીતકાવ્ય 
(19711૮ )ના રૂપનાં પધ જરાક સ'ક્રમણુની સરલતા તોડીને અને 
ખડુવાર અસ્થ્રાને અને વારવાર આવેછે, તે નાટકતા સ્વરૂપની 
વિરુદ્દ છે. 

ગધ અતે પઘ્યતા મિશ્રણુતી સ્હામે વાંધો લેનારને (૩૦11૦૪) 
શ્લેજલના સચોટ શખ્દોમાં ઉત્તર મળી સકેછે :-- 

(1211 3૦૯1૧૦૩ ત1€ ૫૪10117111 1010૧૦, 10 ૦11101"3 
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“ઘણા પ્રવેશો ગદ્યમાં જ હોયછે અતે બીશ*્નએ।માં ગદ 
અને પધ વારાફરતી આવેછે. આ પ્રકાર જે લોકોની દદિયે અતુ- 
ચિત જણાતો હોય તેઓતે એમ જ ધારવાની ટેવ હરે કે જણે 
નાટકની પ'ક્તિયો તે વ્યૂહર્ચતામાં લાંમી ને પ્હોળી ગોઠંવાયલી 
યોહદ્દાઓની પક્તિયા જ હોય, એક જ હેમતે! પ્હેરવેશ, હથિયાર 
વગેરે સાજ પણુ એક જ, જેથી કરીને એક ખેને આપણે ન્નેછયે તો 
બાકીના હજરેનું સ્તરૂપ તે ૦૪ નમૂનાનું આપણુને લાગે. ”' 

હવે નાટકના બ'ધારણુમાં સ'ગીતનું સ્થાન જ્નેધ્યે, ગ્રીક 

“કોર્સ 'તું સંગીત, અથવા નતા વખત- 
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(સટ) 


નાટકના બ'ધારણુમાં માં દક્ષિણી નાટકે જેવું જ ચૂત્રધારતા. 
સગીત. ગાયકમ'ડળનું સગીત, આ ચર્ચામાં અપ્રાસંગિક 
છે. ગીક “કોરસ'નું સ્વરૂપ એક રીતે 
ગ્રીક “કોરસ? વગેરેતુ' વિલક્ષણુ હતું. હેમના ગાયનમાં પ્રશ્નના અને 
વિલક્ષણુ સ્થાન માનવજાતિના મતનું અતે સમભાવતું પ્રતિબિમ્બ 
થતું; અર્થાત્‌ એ એક ભાવનામય પ્રેક્ષક જ 
અનતું. જૃત્તાન્તમાંના હેદ્યભેદક બનાવોથી થતી અસરતે એ મૃદુતા 
આપતું, અતે પ્રેક્ષકના હદયના ભ્રાવસ'ચલનતે સગીત અતે કવિત્ત* 
ના રૂપમાં આકૃતિ આપી, પ્રેક્ષકનતે ચિન્તનના ઉચ્ચ પ્રદેશમાં ચઢાવતું.»# 
આ સ્વરૂપ ધ્યાનમાં લેતાં “કોરસ'તો! નાટકોની સાથે વિલ્ષક્ષણુ, સમ 
અને ભાવતામય સ'બન્ધ હતો. દક્ષિણી નાટકેમાંતા સૂત્રધ રના 
ગાયકમડળનું આ પ્રકારનુ' સટ્મ અને રસિક સ્વરૂપ ન્હોતું, એ તે 
સ'ગીતાકારમાં આપ્યાન ગાતું અતે નટવગ હેતો ગઘમાં અનુવાદ 
કરતા,-ખસ એટલું જ. અર્થાત, આપણા પ્રસ્તુત વિષયમાં આ 
સ'ગીતોને બાતલ ફરવાનાંછે. 


આપણી આધુનિક ર'ગભૂમિ ઉપર્‌ સ'ગીતતી સ્થિતિ જુદી જ 
રીત્યતી છે. હેમાં ખે પ્રકાર છે. એક, સ'સ્કૃત 

આપણી રંગભૂમિ ઉપર નાટકના જેવા બંધારણુનાં નાઢકેો--જે'વાં કે 
સ'ગીતનુ* સ્થાન. “ કફાન્તા', “ સાર શ્રાકુન્તલ ', “ દ્રાપદીદર્શન', 
ઇલાદિ.એ નાટકેમાંસંગીતતે। અંશ મ્હારો છતાં, 

કવળ સંગીતમય જ ખધી ધટના નહડિં હેવા પ્રકાર. 

ખૉન્ને, સ'ગીત તે પ્રધાનભૂત હોઈ સર્વ જૃત્તાન્ત- 

(10 સ'ગીતને! અ'ર તો મ્હોટો ભાગ સંગીતમાં જ આવે, અતે 
સ'યમિત, સ'મીત માટે જ બધી રચના થઈ હેોય-હેવાં 
નાટકોને પ્રકાર, આ બીન પ્રકારનાં નાટકે।- 
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(૨૮૦) 


(૨) સ'ગીત નાટ્કભાગને ગ જ હમણાં દસ પ'ઠર્‌ વર્ષથી રંગભૂમિ ઉપર 
આકૅમણુ કરે હેવી મ્માક્રમણુ કરી ર'ગભૂમિને તાખે કરી લીધીછે. 
સ'ગીતની પ્રધાનતા. અસલ આરમ્ભ કિલેીસકરના ' સ'ગીત- 

શામુન્તલ ' જેવી રચનાએથી થયે। હતે; હેમાં 

પ્રથમ સ'ગીતનાટકોની સ'ગીતતુ' ષાધાન્ય છતાં કાંઇક નિયન્ત્રણુમાં 
રચનાઃ “બોષેરા'તુ' અફળ હતું, હુવે તો સ'ગીતતો ઉપપ્લવ થઈ ગયે।- 
અનુકર્ણુ. છે, આ પકાર તે અગ્રેજી “ઓપેરા' (૦[૩૦1'2)” 

ની નકલ કરવાના ઉદ્દેશથી શરૂ થયે હતે. 

“ઔપેરા' અને સ'ગીત- પરતુ હામાં અને પાશ્રાઃય ઓપેરામાં મૂલ- 

નાટકોમાં મૂલમત ભેદ. ગત ભેદ છે. મ્રીક કરુણુરસ નાટકોમાં નૃત્ય 

અતે સ'ગીતનો અ'શ હતો તે “ઓપેરા જેવે 
નહિ. ગ્રીક નાટકતો મુખ્ય ઉદ્દેશ કવિતાતો હતે, અને બીજ બધા 
અંશ ગૌષુ હતા, “ ઓપેરા 'માં એથી ઉલટું હોયછે; કવિતા અતિ 
ગોષુ ઉપસામગ્રી છે, જુદા જુદા ભાગતે એકત્ર રાખવાનું એ સાધન 
માત્ર હોયછે; અતે “ ઓપેરા 'તાં બીજ વધારે ્સમાનિત અંગોની 
આગળ લગભગ લુપ્ત થઈ #યછે. શ્લેજેલ (5 11૯ટુલાં ) કાંઇક 
કટાક્ષયુક્ત સબળ ચખ્દમાં કહેછે :-- 


“વટ 10૦૩૬ [1૦૩૦1112001 [૦01 (1૯ €૦110[20૧101011 

૦ ત્ર 0][૩૦1% 15, 141૮૦ 4 1[ગતૈ 1૩૦૯૫ંવતા 31૮€01, તે . 
1161 ઊં ૫૩ ત્રાતં ૦૦૦૫1 પ1૦ ૦૫0110૩ 81 દર ૦0116” 
1ડ.* 11135 ત1121%019 ૦ ત્ર૫૩, 171301'€ 1105ાં૦, તૈંત્ર1૦૮- 
11૪ ત1તૈ તંલ૦૦1201 ત્ર1%€ ૬૯૯ટા1છુ ધ૦ ૦૫૫1૦ ૯૯3 
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કતાર 9. ».-.-.--.. કાઝનાછન-ઇ-:૭૦-૨૦-_---ા. નાતના. ૪જાાઝ-૦૦ાણળસ,ન----.--૦૦-નળયનારીનાનનાનાઇ. છાલક. ાઇ--લાજન--૪૦૭૦---૦૦૦-ન્બનાલાીજુગાજાક રમત ૧૦૪૦ન---ઝન#જાકર. નાણા. સા. આાનાાજાખલ, . આતા, . ૩-૭૦-૦. ..2. ૯૩૪૦.૦૬, 
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( ૨૮૧) 


“ ઓપેરાનું “મિકસ્યર્‌' તેયાર કરવા માટે ઉત્તમ “પ્રિરિક્રિપશન” 
આ છે--એક ઝડપબ'ધ કવિતાનુ' રેખાચિત્ર તેયાર કરે, અને 
ષછી હેમાં ખીજ કલાએ વડે ર'ગ પૂરી વો અતે રેખાઓને પણુ 
ર'ગો નાંખો. “ આપેરા 'તુ' તત્ત્વમત સ્વરૂપ જ આ કલાઓની અંધા- 
ધુંધીથી બધાયુંછે; એ અંધાધુધીમાં સગીત, નૃત્ય અને શુડ્માર- 
સામથી, પોતપોતાનાં અધિક અંત્તવી નાખનારાં મોહક અગ'ગોનું 
છૂટે હાથે પ્રદશત કરવામાં એક ખબીળ્નથી ચઢતા થવાને સ્પર્ધા કરવા 
જાયછે, ” 

આ સ્વરૂપ વધારે પ્રચારમાં આવેલા “ ઇટાલિયન ' પદહ્દતિના 
“ ઓપેરા? વિશે સમઝવાનુ' છે. ઇટાલિયન “ આપેરા? વિશે 
બેલાસ કહેછે :-- 

“ €ત્રા(૯ાં€ડ૩11૦૩૬ ત0૦00દ તંલ॥11ધ૯ ૯€%[2€331૦1 15 
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11 15 ૦૩૦1૩11) ૦€૦1૧111€016તૈ.''* 

“ સુલક્ષિત સ્વરૂપપ્રદર્શન તરક્‌ બેદરકારી એ ઇટાલિયન પદ્દધતિ- 
ના “ આપેરા'તું કૂષણુ છે. નાટકમાંતા કંઇ પણુ જૃત્તાન્તને, પાત્રન 
વગની કોઇ પણુ લાગણીને, ગીત અથવા યુગ્મસંગીત આશણુવાને માટે 
નિમિત્ત તરીકે ઉપાડી લેવાયછે; અતે હૈમાં પ્રદર્શિત કરવાને માનેલા 
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( ૨૮૨) 


વિચારો તરફ લગાર પણુ લક્ષ રાખ્યા વિના એ સમીતમાં અતિ- 
શ્રમસાધિત રચનાના વિસ્તાર કરવામાં આવેછે. આમ, જે નાટક- 
ના વિષય ન્નેડે આભાસરપે આપેરાનતે। સંબન્ધ છે તે વિષયને! સેબન્ધ 
પણુ ના રાખી માત્ર સંગીતનો અમુક સંચય અમુક સંખ્યાના ગાયકેને 
ગાતા સાંભળવાના પ્રસંગરૂપ “ આપેરા 'ને બતાવી દેવામાં આવ્યુંછે*” 

બેલાસ કહેછે તેમ, આ પ્રકારતા સ'ગીતતી સ્હામે જ 
પતટાણલા' (વોગ્નર) અતે હેતા અતુયાયીઓએ દઢ અસ'મતિતું 
પ્રદર્શન કરી ખરા નમૂતા બતાવવાનું કયુછે. પર'તુ વોગ્તરની 
પહ્દતિતા ઉચ્ચ ભાવનતામય આપેરાતો વિષય જીરે; જ છે. અતે 
આપણી પરતુત સરખામણીમાં હેતે સ્થાન આપવાનું કારણુ નથી. 
બેલાસ' એટલું જરાક ગોણુસ્થાનમાં મૂકેછે ક્રે શ્લેજેશે બતાવ્યા 
પમાણે સાધારણુ આપેરાને પ્રધાન હેતુ નાટકભિન્ન અત્ય કલાએ।- 
સ'ગીતાદિ-તે જ પ્રગટ કરવાને! છે. આ કારણુથી નાટકતે ઉચિત 
સ'કુચિત તાનપલટઢા, ઊપજનીપજનવાળુ'' સગીત આપેરામાં કેવળ 
ઓછું પડતું અને અયોગ્ય થવાનું. કેમકે ઓપેરાતી ચિત્રવિચિત્ર 
માયારચનાના સ્વરૂપમાં જ સ'ગીતાદિ સાધતેનને, વિસ્તાર સાથે, 
ગમે તેમ શેળભેળ કરીને, આનન્દોન્માદતો અંશ સમાયોછે. હેમાં 
સગીત કે કોઇ પષ્યુ અશતે સ'યમમાં રાખવાથી ઇષ મોહતી શક્તિ 
લુપ્ત થઈ જવાની. આ કારણુથી જ નાટકને પ્રસેમે જે અનુચિત 
તે “ઓપેરા'માં ક્ષમ્ય છે, નાયક નાયિકા નિરાશાદિક ભાવતા અતિ- 
રેકમાં પણુ સ'ગીતકલાતો ખેલ કરે તે અન્યત્ર અસ્ત્રશાવિક અતે 
દૂષણુરૂપ ગણાય તે ' આપેરા 'માં યોગ્ય તરીકે સ્વીકારાયછે. 
“ઓપેરા'નુ' ચમત્કારમય જમત્‌ સાચેસાચાં મવૃષ્યોથી વરેલું નથી 
હોતું, પણુ વિલક્ષગુ જત્યતાં ગાતાં પ્રાણીઓનું બતેલું છે. તેમ જ 
“આઓપેરા'તી ભાષા આપણાથી પૂરી સમઝાતી નથી, શ્રખ્ટૅ। સંગીતમાં 
તદ્દન ઢ કાઈ જાયછે, હેમાં પણુ કશી હાનિ નથી.4- કેમક્રે સેમીત 
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( ૨૮૩) 


ગમે જ લદ્દય છે, શખ્દ નથી. પાશ્ચાથ 'આપેરા'નુ' આ સ્વરૂપ છે. 
હેનુ' ખરું અતુકરણુ આપણાં સમીત નાટકે(માં થયું નથી. જત્તાન્તના 
વિકાસ કરવે!, પાત્રસ્વભાવ પ્રકટિત કરવે।, ચ્રખ્દકવિતાને સ્થાન 

બપવું,-ઇત્યાદિ નાટકના હેતુતો ત્યાગ કરવાની 
નાઢક અને “ઓપેરા'નો ઇચ્છા નહિ', પર'તુ સંગીતતે પ્રધાન પૂનઃ 
કા પા કં અપષ'ત્ી અને હેનું સેવન કરવું એ ખે પ્રભળ 

આવેશથી દ્રોરાવું ખરં-ખા ખે સ્થિતિતી વચ્ચે 
આપણાં સ'ગીતતાટકેો અવતો ક્રછટ્તસોમ્રણઃ ની દશા પામ્યાંછે. 
નથી શુદ્ધ નાટકનું સ્વરૂપ સચવાયું, કે નથી શુદ્ધ “ ઓપેરા 'નતો 
ક પ્રગટ કરાયો; નાટક અતે “ ઓપેરા' એ ખેનેો વણુ સ'કર 
થયોછે. 


આધુનિક નાટકે!માં આ પ્રકારતી ર્મંગીતતી સ્થિતિતું .સ્વરૂપ 
મ સોમે જોઈ જણાઈ આવશે કે એ સ્થિતિ રસ" 
રસનિષ્પત્તિ માટ નિષ્પત્તિમાં કેટક્ષે અંશે સહાય થાયછે અને 
ખાધકતા. જેટલે અંશે ક્ષતિકર થાયછે. સ'સ્કૃત રીતિનાં 
નાટકોમાં ક્ષતિ બહુ આછી છે એ હેના 

* સ્વરૂપથી જણાયછે. 'સંગીતનાટકે'માં-અથોત્‌ નાટક અતે “'આપેરા'ના 
વ્ણુસ'કરરૂપ નાટકે।માં-સ'ગીત ક્ષતિકર બનેછે; અતે જ્ય્હાં તેમ બનતું 
અટકે છે ત્ય્યાં ખાસ સ'ગીત અને અભિનયના કોશલથી જ મુસ્કેલીથી 
કત્રચિત્‌ તેમ બનતું અટકેછે. પર'તુ ક્ષતિ એછી થાયછે એટલું જ. 
કાર્ય, સંગીતના ભાગતે ગધ્ય ભાગ જ્નેડે સરળ સ'બન્ધ નથી હોતે।. 
એકમાંથી બીક્નમાં ભાવનિર્મિ ત સ'કમષુ નથી થતું. જ્ય્હારે જય્હારે 
સ'ગીતતે। પ્રસગ સ્થાને અસ્થાતે અણુાયછે ત્યારે ત્યારે ગદ્યવાકય 
પૂર થવાની સાથે ( હું આ નાટકે ન્નેવા જાઉંછઠું ત્હારે ) મનમાં 
હું બોલુંછુંઃ:--“ હવે [ગાવું પડશે!” સગીતતા સ્થાનપ્રસગના 
ઔચિત્યભ'ગતી પરાકાષ્ઠા મ્હે “ અત્રુમતી ” ( મચડી તાંખી 


( ૨૮૪) 


કથળાવી નાંખેલા “ અક્રુમતી ' ) નાટકમાં મરણુ પથારીના પ્રસંગમાં 
જેઈ હતી. «હાં પણુ સ'મીત ! શુદ્દ “'આપેરા'માં આ ક્લોભને ઉત્પન્ન 
થવાતું કારણુ નથી. પર'તુ આ તાટક અને “ આપેરા 'એ ઉભયતું 
સ્વરૂપ સાચવતાં ના સચવાયલા પ્રકારમાં તો નાટકકલાની દશા 
-નમાયા છોકરા જેવી છે. . હાવા પ્રયોગોમાં સંગીતની અનતુચિતતા 
એક જૂતા જમાનાના, નવીત કેળવણીને! સ્પશ્ષ ના થયેલા, દેશી 
રાજાતે પણુ સચોટ જણાઈ હતી. પ્રથમ સુ'બાઈમાં “ સ'ગીત* 
નાટક? નેવાતે એ ગયા ત્ય્ડારે પોતાતા સાદા શખ્દ્રોમાં પણુ ખરા 
વિવેચનના સત્યવાળી ટીકા હેમણે કરી કેઃ--“ એ કયા ? ઇસમે તે 
રજ ખી ગાવે, ઓર ચોભદાર ખી ગાવે! સખ લેક ગાવે ?'' 
સ'ગીતની નાટકમાં જુદા પ્કારતી એક સ્થિતિ હોઈ 
નાટકના ફટક પ્રસ'ગ સકેછે અને તે ખાધકારક થતી નથી. તે 
તરીકે સગીત. ત્‌્‌ટકવૃત્તાન્તતા પ્રવાહમાં જ એકાદ પ્રસ'ગ- 
રૂપે આવે ત્યારે બતેછે. હેનાં થોડાંક ઉદાડરણુ મૂ કુ'છું:-- 
(૧) “ હેમલેટ 'માં એાક્લિયાનાં ગીત ; 
(૨) નારાયણુ હેમચન્દ્રરા બ'ગાળી ઉપરથી ભાષાન્તર કરેલા 
“ અત્રમતી ' નાટકમાં મલિતાનાં ગોત ; 
(૩) શાકુન્તલ નાટકમાં હુ'સપદિકાનું ગીત ; ( આ ર'ગભૂમિ ઉપર 
નથી, નેપથ્યમાં છે ); 
(૪) સસ્કૃત નાટકોમાં બન્દીજને।નાં ગીત ; 
(૫) “ જસમાખેલત? નામનું એક નાટક “આદ્ધિપ્રકાશ'માં કેટલાં એક 
વષો ઉપર આવ્યું હતું, ત્ડેમાં “ એક બિજરીસી આય કે 
ચમક ગઈ ”--૪ત્યાદિ ગીત નતી કતે ગવડાવેલું આવ્યું 
હતું, તે. 
આ પ્રકારતાં ગીત આવ્યાથી કાંઇ પણુ ક્ષતિ આવતી નથી. 
ખકી હાલતાં “ સગીત નાટકે।? માં તો સ'ગીતનું અસ્તિત્વ નાટક- 
'ના ભત્તાન્તતા પ્રવાહમાં અત્યન્ત મન્દતા | આણેછે, અને તેથી 


(૨૮૫) 


જૃત્તાન્તનાં અંગોને પરસ્પર જ્નેડવાતે બદલે શ્ચિથિલ કરેછે. વળી 
હા્મૌતિષમ જેવા વાઘતી નડે તટે ગાયછે તેથી વાઘ અને ગીત 
ખેતી વચ્ચે મેળ આણુવામાં અકુશલ ગાયકપણુાતે લીધે અનેકવાર 
વિલમ્મ થવાથી ગઘમાંથી સ'મીૌતમાં સ'કમણુ અસ્ખલિત રીતે નથી 
થતું. તેમ જ ગીતો ગાવાની પહ્દિમાં પણુ અફેકેક ભામ ખખ્મે વાર 
ગાવાની રીત--જે કેવળ સ'ગીતમાં કુશળતાથી ઉચિત બને તે-- 
નાટકમાં તો અભિનયના બ'ધારણુમાં હ્લાોભ જ આપેછે. 


અસલ પારસી નાટકમ'ડળીઓએ તેો તાટકમાં સ'ગીત, ઉપર 

મ કહેલા છૂટક પ્સ'ગના આકારમાં જ, દાખલ 

ક ક કર્યું હતું. કમે કમે સંગીતે આકમષણુ કરતાં 
કરતાં નાટકના વિષય ઉપર પણુ તલપ મારી 

દીધી. તેમ જ “ ઓકેસ્ટ્રા 'ના વાઘમ'ડળનું સ્થાત પડદાની બાજૂ 
ઉપર રગભૃમિના પક્ષસ્થાનમાં રહેલાં બીની વાધોએ લીધુંછે; 
પ્રથમ નરધાં સારંગી હતાં, હવે નર્‌ધાં અતે હામૌનતિયમ પેઠાંછે. 
સ'ગીત નાટકમાં આવેછે ત્હેને વિશે પ્રેક્ષકવર્ગેમાં જે તદૂપ ભાવની 
કરલ્પતા થાય ત્હેમાં આ વાઘાતા પ્રત્યક્ષવત્‌ ધસારાથી રેકાણુ થાયછે. 


અ'ગ્રેછ ર'ગભૂમિ ઉપર સ્થિતિ કાંઇક જુદી છે, વસ્તુતઃ શુદ્ધ 

, . માટક્ામાં ( 'આપેરા', પડાવતા €૦૧૯તેં!/ 
ક વગેરે શિવ્રાયતાં ખરાં તાટકોમાં ) સ ગીત બહુધા 
અતિઅલ્પ જ છે, અતે હોયછે «યહાં ધણી 

વાર વાઘતા સઠ્ચાર વિનતા જ સ્વતન્ત્ર ક'કમાનથી જ ગવાયછે. 
પગીરોક વષ ઉપર સુ'બાઈમાં હુંમલેટનેો ખેલ અંગ્રેજ નાટકક'પતીતે 
મ્હૅ' નનૈયો હતો તહેમાં એદડ્િલિયા વાદાના સઠંચાર વિતા જ ગાતી 
હતી, અને હેની અસર એટલી તે ઊ'ડી, સ્વાભ્નાવિટ્, અને અદૂશ્ુત 
થતી હતી ! અગ્રેજી ર'ગભૃમિ ઉપર હવે આક સ્ટ્રાનું વાઘમ'ડળ હેવાં 
ગૌતોાની સાથે વાઘગીત સવાદાથે  ભેળેછે એમ પણુ મ્હે' સાંભળ્યું 


( ૨૮૧૬) 


છે. પરતુ રસભ'ગ થતો નથી એમ કહેવાયછે. બાકી ઓકે સ્ટ્રાનું સગીત 
તો અંક્રીની વચ્ચે જ આવેછે. 


અભિનયકલાના ઉત્કર્ષ માટે નાટકગ્રન્થ રચનાર તે જ અભિનય 

જક રારે ક એમ સ્થિતિ 9૪ છે કે કેમ? એ 
અભિનય કરતાર પૅશ્નતે વિચાર કરિયે. હાલનો નટ અને નાટક- 
એકજ હોવાનો પ્રસ'ગ. કાર એ ખે ધમ ભિન્ન ભિન્ન વ્યક્તિમાં જ 
એ સ્થિતિની ચુણુદોષ- ર માયલાછે. પ્રાચીન ગ્રીક ર્‌ગભૂમિમાં નટ 
પરીક્ષા. અતે નાટકકાર ધણીવાર એનો એ જ માણુસ 
હોતે, મષ્યકાળમાં 111:201€5, 1751019" 

€૬, પ૦ તા1પંટડ ના રચનાર ધર્મૌપદેશકેો અતેકવાર પોતે અભિ- 
નય કરતા. શેક્સ્પીઅર પોતે નાટકકાર તેમ નટ બ'ને હોઈ બંને 
કક્ષામાં હેણુ ઉચ્ચસ્થાન ભેગવ્યુંછે. આ સ્થિતિથી અભિનયકલાને 
કાંઇક લાભતે। સભવ લાગેછે; નાટકકાર પોતે પેોતાતી રચનાનું 
અન્તઃસ્વરૂપ વધારે સારી રીતે પ્રગટ કરી અને કરાવી સકે. પરંતુ 
અધા નટ કાંઇ નાટકકાર હોઈ સકે તહિ, અને એક નાટકકારથી 
ખ્ધા વેશ કાંઇ ભજવી સકાય નહિ. તેથી નટનું સ્વતન્ત્ર અસ્તિત્વ 
અનિવાયછે. તો પછી નટતને પોતાતી શાક્તિતો વિકાસ કરવાનું 
સ્વતન્ત્ર સામથ્ય આવવાને। પ્રસંગ મળવે। નનેઇધ્યે. અતે આમ થાય 
તે! નાટકકારતે પણુ પોતાની કલાનું રહસ્ય સ્વતન્ત્ર વિવેચક રીતે 
પ્રગટ કરનારા નટવર્ગ તરક વિલક્ષણુ આદરભાવ ઉત્પન્ન થાય. અ” 
દૃષ્િથી ન્નેતાં નટ અને નાટકકાર એ ખે ધર્મ જુદા જુદા પુરષેમાં 
હોય તે જ વધારે ઇષ્ટ લાગેછે. શેક્સ્પીઅરના કાળ પછી એ ખે 
ધંધા જુદા જ પડયાછે-વિરલ અપવાદ હશે. તેમ નાટકકાર્‌ તે તટ 
બની સકેછે; પણુ નઢવગ માંથી નાટકકાર થયેલો ભાગ્યે જાણ્યો 
શેરો, સુબાધમાં આજથી પચીશેક વષ ઉપર એક નાટકમેડળીમાં 
નાયિકાનો વેશ લેનારે નટ મ્હે' ન્નેયો હતો. કંઠ, ગોવાની મધુરતા, 
વગેરેથી એ લોકપ્રિય થયો હતો. પરતુ હેતું વિદ્યાધત હેવું ખહુ 


( ૨૮૭) 


ન્હોતું છતાં હેને નટ મટીને નાટકકાર થવાતો મોહ વળગ્યા, અને 
એક કેવળ છે।કરવાદી ર્ચત। રચી હતી; તે મ્હારી તથા મિત્રમંડળ આગળ 
હેણે ખાનગીમાં વંચાવા આણી હતી. પરતુ હેણે પોતાનું સ્થાન 
ભૂલીને જ પ્રયાસ કયો હતો એ સપણ જયાતું હતું. હાવો! મોહ 
અધૂરા નટોમાં જ સેશવે.* અતે મ્ડતે લાગેછે આધુનિક ર'ગભૂમિ 
ઉપર જે અતેક વિચિત્ર અર્સસ્કારી નાટકે ચઢાવાતાં જેઇયે છિયે, તે 
અધાં નટોની રચના નહિં હોય પરંતુ ઉપર કહેલા મો જેવા જ 
કોઇ બળનાં ફળ હોય સમ લાગેછે. 


* ? હુવ તોધવાને બાધ નથી કે એ તરણુ નટ તે હાલની ગુજરાતી 
“રંગભૂમિ ઉપર ચથોગ્યં પ્રશ'સા અને કીર્તિ પામેલા રા. દયાશ કર. એ નાઢકન 
કાર તે! નથી બન્યા, પણુ સમર્થ અભિનયકલાવાળા ઉત્તમ નટ તો! બન્યા 
જ છે. માચ ૬૯૭૦. ] 


(૨૮૮) 
મ્રકરણુ ૧૨ સુ. 


“નના ેર59--૦૦-૦૦ 


આાલુનિક નાટ્કમન્થા તથા નાટકે 


આ વાતથી આજના કાળના નાટમગ્રન્થોતા વિષષ ઉપર 
ી સહજ રીતે ઊતરાયછે. અભિનયના સારસ્યષ 
આજના કારના વાળી સાટે અભિનેય વસ્તુમાં સારસ્યતી અપેક્ષા છે. 
નાટકમાં તત્ત્વ હોય તો નટ બતાવી સકે, 
નહિં તો તો ખાલી પ્યાલ્ષે આપીને કહિયે-ડામાંથી દૂધ પીતે તૃમ 
થાએ।-હેના જેવું યાય. તે! ગુજરાતીમાં ખર્‌ા ગુણુવાળાં નાટકે।તી 
ભરતીતી પ્રથમ આવસ્યકતા છે. આ ખોઢય આધુનિક ગુજરાતી 
સાહિત્યના આરમ્જકાળમાં હતી તચ્હારે કવિ હલપતરામે-તાટકતી 
માગણી કરનારા યુવક્રોતે-ઉત્તર આપ્યો હતો કે--“હમારું લટ્ટમી- 
નાટક તો! ભજવે। ” તે વાત પાછળ હું કહી ગયોણછું. એ વાતને 
અજ ૩૬ વષથી વધારે થઈ ગયાં. પણુ હજ પણુ નાટકને સંબન્ધે 
આપણા સાહિત્યમાં શોચનીય ૬રિદ્રતા જ છે. કલાચતુર નટતા 
સાસથ્ય'તે પૂષ્યુ પ્રસંગ આપી સકે હેવું, પાત્રસ્ગભાવતાં કલાવિધાયકના 
હાથે થયેલાં આલેખતોવાળુ, શ૬ૃત્તાન્તતા પ્રવાહને બહુધા અદજ્ચિથિલ 
રીતે ચલાવનાડું, અનેક સામથ્ય ગુણાવાળુ', નાટક ગુજરાતી સાહિત્ય- 
માં દીપી તીકળનારું માત્ર એક મરહ્ષમ મણિકલ્ઞાલ નબુભાઈ હ્િવેદીનું. 
““ કાન્તા ” નાટક છે. તે શિવાય એક બે નાટકે! અભિનયને યોગ્ય 
અને કલાવિધાનભરૈલાં છે. પર'તુ ખસ! એક આંગળીતે વેઢે ગણાય 
એટલાં જ ચુણુયુક્ત નાટકે! છે. આ સ્વીકાર આપણુને ખેદ તથા 
લન ઉત્પન કરાવતારે। છે. તો આપણા વિદ્દાન્‌ , પ્રતિશાવાન્‌ 
ક [આ ગ્રન્થ;છપાચછે તે પૂર્વે “ જયાજયન્ત? (ન્હાનાલાલ કૅવિતું) 
અને ર્‌મણુભાઈ સહીપતરામવુ “ શાઇનેો પવત ' એ બે જુદી જુદી રીતે 
ઉત્તમ ગુણુવાળાં નાટકોને! ઉમેરે થઈ ચૂક્યોછે. માચ ૨૯૩૦. ] 





(૨૮૯) 


સાક્ષરવગ'ને મ્હારી પ્રાથના છે કે આ દિશ્ચામાં પ્રયાસ કરી આપણા 
સાહિત્યના એક પ્રધાન અંગમાં બળ પરે. ર'ગભૂમિ ઉપરનાં નાટકે।ને 
હાલ રોષ દધયે ષિયે; પરતુ સારી સામગ્રીની ખોટય આપણે પૂરી 
પાડતા નથીઃ આ સામગ્રીને અભાવે આધુનિક રંગભૂમિ ઉપર નઠારા 
અભિનય નેડે નટવિર્ચિત નાટકે! અથવા સારાં પંડિતવિર્ચિત 
નાટકનાં અ'ગાને કાપી નાંખી, નવા ફેરફારથી વિરૂપ કરી, અરસિક, 
કલાહીન બનાવી દીધેલી રચનાએ ( કે વિર્ચતાએ। ! ) ભેળવાય 
(હેમાં આભય નથી. 

પરંતુ આધુનિક રગભૂમિની સ્થિતિ પણુ ખેદજતક દોષોથી 
ભરપૂર છે. તે દેષોના ઉચ્છેદ માટે પણુ સરખા 
ઉત્સાહથી પ્રયાસની આવરયક્તા છે. એ દેોષેનું 
માત્ર દિગ્દશન જ કરવું બસ છે. અલબત, એ 
રાષોનાં કારણ ભૂલવાનાં નથી. એ નિદાન નણીશું તે ખરી 
ચિકિત્સા થઈ સકરો. હું સુચવી જ ગયેછું કે આપણુ નટવર્ગ 
સુશિક્ષિત નથી, સુસ'સ્કારયુક્ત નથી, તે। પછી કલાતાં ઊંચાં તત્ત્વોને 
ગ્રાસ કરવાની શક્તિવાળા તે! કય્હાંથી જ હેય ? અલબત, અપવાદ 
છે; પણુ વિરલ; અને તે કેવળ નેસગિક શ્રકિતિતાં ખીજતે લીધે જ 
એ અપવાદના દાખલા જડશે. તેમ વળી હાલની મરાડી ર્‌ંગભૂમિ 
ઉપર નટવમ માં કાંઇ સુશ્ક્ષિતતા તથા સ'સ્કાર વધારે ચઢટિયાતાં 
જષણુયછે, પરંતુ સામાન્ય ૬શા તે! અશિક્ષિતતાની જ છે. જે 
અશિક્ષિત ભવાઇયાએઓતી સામગ્રીને લીધે અમદાવાદમાં ચાળીસ 
વષ ઉપર્‌ “ ગંધવૌ ' એ કરેલા નાટકપ્રયાસમાં નિષ્ફળતા મળી, 
તેજ ભવાઇળયાએતા વગ'માંથી મરઠ્મ ડાલ્રાભાઇયે નટમૅડળ રચવા 
માંડયું, અને કલાવિધાનમાં નિષ્ક્ળતા મેળવી. અને અન્યત્ર હેવા જ 
અશિક્ષિત વગ'માંથી નટોતી ભરતી થાય, ત્ય્હાં ચધી મ્હોટી આશા 
રાખવી વ્યર્થ છે. 

પરંતુ આપણી આધુનિક રંગભૂમિનાં દૂષણા ઉપર આવિયેન- 

૧૯ 


આધુનિક રગભૂમિની 
ટૂષણુપૂણું સ્થિતિ. 


(૨૬૯૦) 


એક સામાન્ય દૂષણુ એ છે કે નાટકશ્ત્તાન્તના ગૌરવ તરશે 
કોઇ પષ્ુ તટનું-અથવા નાટકના વ્યવસ્થાપ।નું 
આધુનિક રંગભમિતાં દૂષણ્‌।? પણુ-લક્ષ જષણાલું નથી. નૂના વખતની 
૬. હાસ્યરસના ખોટો સુ'બાઈનો રંગભૂમિ ઉપર (તેમ જ જૂની 
વિનિયોગ. દક્ષિણી નાઢકમ'ડ$ળીઓમાં ) નાટક થઈ 
રજા પછી, સામાન્‍્યવર્ગની રમૂજ માટે 
એક *શ્ાર્સ' ભજવાતું, હવે તે જતું રરી આપણી રંગભૃમિમાં 
નાટકતી અ'દર જ “કાસ” નું સ્વરૂપ શેળનેળ થઈ ગયુંછે. 
1 સાધારણુ જનસમુદાયની અસ'સ્કારી રચિયોને વધારે 
હલકા પ્રકાર્તું અતુમોદત બતેછે. સ'સ્કૃત નાટકોમાં તો વિદ્ૂષક 
અંદર્‌ ગૂ'થાયલે! છતાં, ર્સતત્ત્વોતે સંભાળી સમતોલતા રાખનારે 
હતો. હેતામાં કશી હલકા પકારની ઠેડ્દામશ્કરી ન્હોતી. રેફ્સ્પીઅર- 
નાં નાટકોમાં “ લિષર રાજા ''તા નાટકમાંતો 3૦૦ (વિદૂષક), 
“ સેંકબેથ માંનો “ પોર્ટર ' (દરવાન), “ હેમલેટ 'માંતા 04ત1૯- 
તૉઇ્ટ૯# (કબર ખોદનાર), વગેરે પાત્રો! ક્રેટલાં કલાચાતુમથી 
રેસિકતાનું સમતોલ રાખીતે એટલું જ નહિ' પણુ રસે આણુવા 
માટે જ, દાખલ થયાંછે તે સુવિદિત છે.* ગમ્ભીર, ગૌરવયુકત, 
 ૪રજર્વાઇન્સ કહેછે :-- 
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નતા 


( ૨૬૧) 


જૃત્તાન્તોની સાથે ક્લેશ માટે નહિ', પણુ હેમાં વિશેષ મહત્ત્વ પૂર- 
વાને, તેમ જ એ ભાવના ભારને કાંઇક હલકે! કરી મનને પ્રજુલ્લ 
કરવાતે, વગેરે ઉચ્ચ કલાસ્વરૂપે એ રચના થયેલીછે. આ ઉચ્ચ 
કલાવિધાન વિશે હજસૃધી કેઇયે શ્ર'કા બતાવી નથી. માત્ર હમણાં 
પ્રખ્યાત રશિયન ચિન્તક કાઉત્ટ ટૉલ્સ્ટોયે શેફ્સ્પીઅરનો સવથા 
ઉચ્છેદ કરતાં આ કલાવિષાનતે હંસતીય બતાવવાવાળે। પ્રયાસ કયે- 
છે.»; પરતુ એ પ્રયાસમાં આ ચિન્તકતી વિલ્રક્ષણુ વિચિત્રતાની 
સાખીતી શિવાય, શેફસ્પીઅરતી અચલ જીતિતે ધોકો પ્હોચવાતે 
ભય નથી, એ વિચિત્ર ચિન્તકતી તક કોટિયે! સુરુચિયુકત વિવેચકે।- 
ના મતતે ખાતરી કરી આપે હેવી જણાતી નયી. 


'વૌદ્વાત્રતદા' 0 (1૯ 00 11 €1૯€ ૦૯૫૦૦૩5૬ 10211116" 11 ૯૦010૯૧), 
[છિ૫દ 11૯ 1૮16૫7 11017 ૬૦ ૫૩૦૯૦ 11 ત્ંડ૦ 0 પલ 11005૬ ટ્ઠાં૦ 
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[:0€07 10૫7 £૦ 1111૮ ૫7111 દઘ1૯10 11€ 11051 3001101€ 1140. 
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ઊતંપટુલ્તં 10 € પીલા? ૦૫1 51:૯, 4 ૬૦૫૦ ૦0 ૮૦1૫251 ૦૬ ૦1 
116૮૯551 ૯1214૮૯1424 ૦11 ૯૦૩00110૯5 ૬10€11 ૯૪૯ પ1 01૦ 
18 001 બ (1૦ 1૯૦૯, 11 11૯ [1 ૫71૯1૯ પ1€ ૦0ં દરા 
૯ 1રૌોાછુ 81 11૪0171 100 1૯ ૮105૯51 110001₹€0૫1૩૯ (14૯11) 
શ્રાતે 15401) ધાડ ૮૦01૯611010 11 ડટા 01115 10૮ 010 0 
(11૯ [૩૦૦૯૯.' 

(€૦010૯111411૯5 ૦1 31141૮૯5૯૫૦, 12. 57). 

આ ઉપરાંત 39 1લ્છુ્લ તા 19721110 1.લાતાપાતલતા પૃણ ૩૭૦ મે 

આ વિષય ઉપર વિચારપૂભુ' ચર્ચા છે તે નેવાને વાચકને વિન'તિ છે. 

# ₹્બિવાાંદા1) 1૯01617, 12૯૦૦0૪૦: 1906 ના અ'કમાં 51081:૯5- 
[૩૯૯ દ્રાર્ત (૩૯ 1072038 એ વિષય જુવે, 


( ૨૬૨) 


હાવી રસિક ગૂ'યણીયી હાસ્યરસના અંશને પ્રવેશ થવાતી તો 
આશ્ઞા જ નથી; પણુ જે ગમ્ભીર રસતા નૃત્તાન્તાદિક છે «યહાં પણુ 
આપણી આધુનિક ર્‌'ગભૂમિયે તુચ્છ હાસ્યોત્પાદતતે જ છટ ગણ્યું- 
છે. વિદૂષક જેવો સ્વતન્ત્ર હાસક જઈ, હવે તો-તાયક અને નાયિકા 
બાદ કરતાં, બાકી-સવે* પાત્રો વધતા એછા પમાણુમાં વિદૂષકરૂપ. 
બનતેછે,-અને અર્સસ્કારી પ્રેક્ષક મ'ડળને હસાવવામાં સાથ5કૅય માને 
છે.» પરણામ એ થાયછે કે સવ'ત્ર ખોટી સચિયો પ્રવતે છે, અતે 
હાવા જૂદેણુવેડાતા પાસ સવનતે-ખાસ કરીને ખાળક્રેને-લાગેછે; 
અતે નટવર્ગમાં પણુ હેવા પ્રકારતે જ કલાનું મહત્ત્વ અપાયછે, 


હાવી ' કલા'ની સ્થિતિ છે; ત્ય્ડાં ઇંગ્લાંડની ર'ગભૂમિ ન્નેડૅ 
સરખામણી શ્રા માટે કરવી ?-જ્ય્હાં શેફ્સ્પીઅરતું નાટક ભજવાવાનું 
હોય, તો પ્રથમ અતે છેલ્રા શિવાય બાકીના વગોની ટિકિટો ચાર 
દિવસ પ્હૅલેથી લઈ મૂકવી પડેછે, તે સાથે આપણે સ્પર્ધાતો પ્રસ'ગ 
જ શૈ? હાવી ર'ગભૂમિથી કશે સદ્વત્તિના લાભ નથી; ધનની 
હાનિ છે. 1ર૦]લ્લલ્તં 4તેતે(૯૩૩૦૩ માં કટાક્ષરૂપે (ભાયરનના 
અનુકરણુમાં ) તીચેતું વચેત છે :-- 





ઇન. --૦# 


ઝતરોક્સ્પીઅરના કાળમાં વિદ્ષકોની ઠઠ્ામસ્કરીની વિરુદ્ધ એ મહા- 
કવિને! કે'વા દઢ મત હતે તે હૈમલેટ નાટકમાં નટોને કરેલા ઉપદેરામાં 
જણાઈ આવેજે :-- 


“1.૯1 (1૦5૯ પદ [147 ૦0૫: રં૦૫705 5[2€&૮ 110 1101€ 
દ1ત11 15 5૯૬ તં૦૫71 10 (ર1૯0: બિ ધહા'ર છલ બ ધૌલાળ 11341 
૬111 1૯115૫૯૩ 1દ્વપછં, 1૦ 5૯ ૦1 35011૯6 તુપતા10)7 ૦01 0૮1611 
૩૦૯૮૫2૫૦1૧ ૫૦ 1તપછ્1 ₹૦૦, ઉ10૫૪ૂાં1 11 1૦ 10૯211 11030 5011૯0 
110૮0351: વૃ૫€3(101 ૦ (1૦ [227 0૯ ૯11 ૬૦ 9૯0 ૦૦॥થાંતંલા૯તં; 
દતા 11111000૫5, તાવ ૭00075 ત 11051 સિ 80010 111 સાહ 
2001 ધાદ્રદ ૫૩૯૩ 11.” 


( ર૩ ) 


“૪૦૫ તંલંગડ 1100૫1૬ 1દ1--૯€ [101૩૪૯ 11 તલ૦[૩- 
€1 ૫7૮351૦; 
1110 પ'તં૦૩100413 વૈપ11૩--10 ૫૪૪111૪ ૪૦1૦૯ 6 1621”; 
1130 [ગદ્રળ1શિ ડ0૦ડ5--૦ [00ંત 5110075 3 11510; 
41 દિ પી'લતાડ--€ [દાં 00 1તીલ 1[€ત1'. 
010 ૮41 1૧૦51 70૫1 [1૦તાછુ્તાં ૦1૯૦1” ? 
1010 ૦1 1૮૬૦૦][૩ તૈ૦પ71 11૦ 16૫1197 ૦ 0૫૫ ? 
1714૬ ૬૩૦૫॥ં ૦10 ડ1દ11૯€ ત૪૦'ડ 51010૪૦111: ૯૮1 ? 
100 ૦20 1€૦૦110'1'011 ૫71€1016ર્ત1૯5૬ ત્ર (110 
ગ1લા3 દ'પ૯ ૦ 1815061300૩ ₹૦ં૦€૯, 4ત્વાંડટ £૦ 1130 
₹૦1૦૯ બ પપ ? 
હમાં બતાવેલી આર્થિક અતે હૃદયવૃત્તિવિષયક હાતિતી રહામે 
હૃદયતી ઉભ્રતિ, અતે રસિકતાની કેળત્રણી એ લાભ સ્હામા ત્રાજવ।- 
માં મૂકવાનો શકિત આપણી આધુનિક ર્‌'ગભૃમિની નથી. 


આ સામાન્‍્યરૂપે ડૂષણુ થયાં. ખીજ કેટલાંક ટૂષણુ પાછળ 
ક્રલાનાં અંગોાતી ચર્ચામાં પ્રસ'ગવશાત્‌ સૂચવાયાંછે. માટે હવે 
ખાકીનાં વિશેષ દૂષણેમાંનાં મુખ્ય મુખ્ય વિશે ઝડપથી ચર્ચો કરિયે. 

તો આપણી હાલની રંગભૂમિ ઉપર અભિનયમાં કલાનું 
અસ્તિત્વ નથી એટલું જ નહિ, પણુ સુરુચિને લ્લાભક પ્રકારે જ નજરે 
પઠેછે. કલાને અંગે જે જે ગુશુ। પાછળ ચર્ય્યાછે તે સવતે નામે 
બહુધા શન્ય જ જાયછે. 


સ'ગીતતે। ભામ ડવચિત્‌-સ'ગીત તરીકે-સારેો હેયછે; પરતુ 

હેમાં પણુ સગીતકલાના ઉત્તમ, રસિક, સ્ત્રૂપને 

૨, સંગીતની ટ્ૃષિત દરા. છિન્ન ભિન્ન કરી નાંખી નાશ્ન જ થયેલે 
ભેવામાં આવેછે. ર્‌ાગનાં શુદ્દ સ્વરૂપ સચ- 

વાતાં નથી. ગીતોની નવી નવી ધટતામાં પણુ વિરલ પ્રસંગે સુરુચિ 


( ૨૯૪ ) 


આવેછે, બાકી સામાન્ય રીતે તો પાશ્ચાત્ય સ'ગીતનતા અંશ આણુ- 
વાતા વથા લેણભથી એ પણુ નદિ' ને આપણું પણુ નહિ', હેવા 
વ્યથ ચમત્કાર્યુકત બાંધા પ્રમટ થાયછે. એ ગીતોને કંઠષ્વનિમાં 
ઊતારવામાં પણુ રસિક કેળવણી નથી. 
સ'ગીતતી કવિતામાં પણુ કશે! માલ હેતો નથી. હેતા દાખલા 
આપતાં મ્હોટું પુસ્તક થાય એમ છે. ભાષામાં 
૩, ભાષા પધરચના અને પણુ હેવી જ ખામી હોયછે. પઘર્ચતામાં 
ઉચ્ચારણુમાં દૂષણ. પણુ-ખાસ લઘુસ્વરેનતી પરપરા ને પરપરા 
આણુવાથી-દીધસ્વરતે પણુ લધુ ખનાવી દ ને 
દાબી દેવાથી-ચીપી ચીપીને ગીતના શ્બ્દષ્તાનિ ઉત્પન્ન થાયછે. 
અને ઉચ્ચાર પણુ અતિશ્રય અશુહદ થાયછે; તેમ જ ગીતોમાં 
ચીપીચીપીને ચાંપલા ઉચ્ચાર નટવગ કરેછે, છતાં સુશ્રબ્ય નથી 
થતા અને સુચકતતા વિતાના થાયછે. નાટકમાં એ ચાલે નહિ; 
અલિસ સ'ગીતમાં ચાલે, કેમકે ત્ય્હાં સુન્કકત શ્રખ્દ નહિ' પણુ સ્વર- 
જત્રનિ એ જ લદ્દય વસ્તુ છે. 
શ્ક્ષેજલ (5૦ા1૯છુલં) “આપેરા' વિશે કહેછે:-- 
“1106 ૫૪૦1 તંડ ત1€ ્ાધ૦છુ૯11€1' 1031 110 (1૯ 11030, 
21 1૦ 1ત11છુપત૦ 111013 15 110351 11111011003 ત્વાં 
11પથં૦1, તરત ૦૦॥1તાં1ક પઉ1૦ [51૯6૮1€3૬ 10111261 ૦1 
૦[2૯1 ૪૦૫/૯ાંડ [૦1 (136 દ્રાં'૩, દ્રાત તૉંડાાં1૦1 2૦૦૦1૧૩ [01* 
1લ૯લાત્રધંઇટ (ડાલ?) 15 1101'૯101*€ 1૦ 1૦.4 


“ઓપેરા'ને ઉચિત આ ભ્રાષાના માધુય ના અંશ આપણાં સ'ગીત- 
નાટકોમાં દશ્યમાન નથી; માત્ર સગીત ગાતાં શખ્ટ્દો સ'ગીતમાં ડૂબી 
”્નયુછે એ અનિણ સિહદ્દિ થાયછે. અ પરિણામને લીધે અશિક્ષિત 
વગને તેમ શિક્ષિત વગને પણુ “તાટકનાં ગાયનોતી ચૌપડી ' 
શ વશ્યક ખબતેછે ! 


“39 ત... "સાશા તતતાતા૦૮૦-૦૫૩૪૦ણઇઇ..તા.નનકાાજમાનણઇઝાતાછીઆઆઇ” જ, પાક, ......તણાકલમા નાણા... સત્આ૦તાઝનમાકમ/નાફ#, ઇ-# (સજગ્મણઇસઇશારાભમાતઇગ સ ાસનકનાતાાકતમામશાણ, 


4 191211ત11€ 11૯111૯, [. 64. 


( ૨૯૫) 


નાટકની ( સગીતતાટકની ) આ સ્થિતિતું એક પરિણામ 
એ થાયછે કે નાટકમાં તેમ જ પ્રેક્ષક મંડળમાં સાહિત્ય સ'બન્ધી 
સુરુચિતો નાશ થઈ ખોટી રુચિયો ઉત્પન્ત થાયછે; સ'ગીત પણુ 
ના સમઝે અને નાટકતુ' હાદ પણુ ના સમઝે, માત્ર ગાયનો 
સાંભળીને ભરાનાર પ્રેક્ષક મંડળમાં ધણા એકઠા થાયછે; અતે હેવા 
પણુ હૈમાં જવામાં આવ્યાછે કે નાટકના જૃત્તાન્તાદિકતી તો કદર 
કોરાણે રહી, પણુ ગીતોને વિશે પણુ નવીતતા દરેક વખત અપેક્ષા 
રાખનારા હોયછે. હેવેો એક જણુ એક તાટક બીજ ત્રીજી વાર્‌ જેવા 
આવેલ ગીતો સાંભળીને ખોલ્યોઃ--“ અરે! આ તો એનાં એ ગીત 
ગાયછે !'' હાના ઉપર કશી ટીકાતી આવશ્યકતા નથી. 


( ૨૯૬ ) 
પ્રકરણુ ૧૩ મુ. 





આછુનિક ર્‌ં ગભૂમિનાં અન્ય દૂષણે।* 
આપણી રગભૂમિતી વળી એક અનિદૃ સ્થિતિ એ છે કે 
દૃસ્યસામગ્રી, ચમત્કારજનક દેખાવે।, ધામધૂમ 
દેશ્યસામગ્રીની અયોગ્ય પૂન. વગેરેતે પ્રાધાન્ય અને મહત્ત્ત આપી દઇ, 
એ જ નાટકના અભિતયમતું ”ણે તત્ત્વ હોય 
એમ થઈ ગયુંછે. નાઢકતી જાહેરખખરેમાં આજ રાતે શ્રા રા 
રખાવે અદ્ભુત થવાતાછે તહેતાં આકર્ષક વષ્ુતેો અપાયછે. 
વરસતા વરસાદને દેખાવ, પડતે કિલ્લે, વગેરે ચમત્કારો પ્રાકૃત 
વગને અને ખાળક્રોને જ આકર્ષે; અને હેવા જ પ્રકારે પ્રચારમાં 
આવે તે! જનસમાજની રુચિયે। પણુ પ્રાકૃત ના હોય તો પ્રાકૃત થઈ 
જવાને! ભય છે. 
એક વળી મ્હાટુ-ખરેખડું દૂષક-દૂષણુ એ છે કે અંગવિક્ષેપો 
અત્યન્ત અને અતુચિત, વિચિત્ર અને અતિ- 
અતુચિત અગવિક્ષેપ. ય'ત્રિત,ત આપણા અહિ'ના નરા કરેછે. એ 
અંગચેણ્ાએ। અથૅહીન અતે અતેકવાર અથેવિરાધી 
અનેછે. તે ઉપરાંત નટવર્ગ ર્‌'ગભૂમિ ઉપર નતક અતે નતકીએ। 
જ ખતી જયછે; નાયક અને નાયિકાઓ પણુ હાવાં નર્તક નત કીન 
એ ખતનેછે;-તે એ રીતે કે નતતકીએ। નૃત્ય કરતી વખતે ગાવાની સાથે 
જે ભાવ ખતાવવાના ચાળા કરેછે (હેવા ચાળા આ નટે। કરેછે; પત્યેક 
ડાખ્દતો અથ હસ્તચેણથી બતાવવા નયછે. આ પ્રકારતી “ભાવ' 
અતાવનાતી રીત્ય નૃત્યસ'ગીતકલામાં ઉત્પન્ન થવાનું કારણુ ગીત- 
શખ્દોતી સુવ્યક્તતામાં ખામી હોઈ ગીતમાં ડૂબી જવાની સ્થિતિમાં 
જડેછે. પર'તુ નાટકમાં આ પ્રકાર અતુચિત બનેછે.-નૃત્યસગીતમાં 
પણુ હેતી ઉચિતતા ઓછી જ છે, પરતુ તે જુદી વાત છે. એ વિશે 
“ કવિતા અતે સગીત ના નિબન્ધમાં મ્હે' ચર્ચા કરેલીછે.ન- અભિ- 


ન “સુદરાન ', માર્ચ ૨૮૯૯, પણ ૨૨૮, જુટ્નોટ 7; તથા એપ્રિલ 
૧૮૯૯, પૃણ ૬૬૦, જુય્નાટ# 


( ર€૭) 


નયની કલાનું એક તત્તત-સ્વાભાવિકતા ઉતપન્ન થવા માટે અંગચેદા 
તે શખ્દોચ્ચારતી પૂર્વે" ઉત્પન્ન થવી નેઇયે એ તત્ત્ત-આપણાુ। નટ 
ભૂલી જઈ તે આ તત કોચિત ચેષ્ટાઓ કરેછે, પરિણામ એ થાય- 
છે કે અભિતય તે શખ્દ સંગીતથી ભરેલું મૂક નૃત્ય એમ ખતેછે. 
આ વિરોધાભાસી સ્વરૂપ હેતી ઉત્કટતા બતાવતા માટે જ મૃુ'હું. 


આ પ્રકારના નર્તકોચિત અંગવિક્લષેપ અસલ નૃત્યસંગીતમાં હતા , 
અને હાલ પણુ છે. હેતો ઉપયે।મ, મૂકનૃત્યમાં, ગીતસહિત નૃત્યમાં, 
અને નૃત્યરહિત ગીતમાં કરવામાં આવેછે. પાછળ ડુવુહઇત નામના 
નટતી નિન્દાપાત્ર ચેષ્ટા કરી હતી, ત્ડેવી ચેષ્ટાએ એક સમય 
ખડું વખણાતી હતી; વડેદરામાં એક કન્હે નામતો ભાંડ આજથી 
૪૦-૪૫ વર્ષ ઉપર નૃત્ય સાથેતી એ પ્રકારની ચેષ્ટા માટે વિપ્યાત 
હતે; ગીતમાં કાગડો ઉરાડવાનું વણુન આવતાં જમીન ઉપરથી 
કાંકરો લઈ તે ફેંકવાની ચેણા એ કરતે. તેનાં વખાણુ થતાં કે 
જાણું મત્યક્ષ કામડૅ। દે'ખિયે દિયે અને ઊરાડેછે એમ ભાસ થતે। 
પર'તુ આ પ્રકારની ચેષ્ટાનું સારસ્ય નાટકતા અભિનયમાં તે નથી જ 
એ કલાનાં અંગોની ચર્ચામાં આપણે જેઈ ગયા જ છિયે. 


આ ચર્યા એક ખી” પ્રકારતા અંગવિક્ષેપતે લાગૂ પાડવાની 

નથી. સ'ગીતમાં ગાયક કશે! પણુ શખ્દાર્થ 

સગીતમાં સ્વરવિલસ નડે દર્શાવવા માટે નહિ", પણુ સૂરનાં આરેહણુ 
ઉત્પન્ન થતા અ'ગવિક્ષેપ. અવરે।હણાદિકતી સાથે નિકટ રીતે ન્નેડાયલા 

હસ્તવિક્ષેપ કરેછે,તે સ્વતન્ત્ર રીયતા છે. હેમાં પણુ 

ઓચિય અનૌચિય, આધિકય સંયમ, એમ ગુણુદૉષતે સ્થાને આવે જ છે. 

ગે હસ્તક્ષેપ સ'ગીતની સ્તર્માધુર્યાદિકમાં સમાયલી જે ભાવશ્નેણીએ। 

છે રહેના બળથી સ્ત્રય'ભૂ રીતે ઉતપન્ન થાય તે! દોષ નથી; પર'તુ 

કૃત્રિમ થાય તો દે।ઃષ છે. પરતુ આ બંતેમાં સ્વય'ભૂ વિક્ષેપમાં પણુ 

સયમતી જરૂર છે. અતે નાટકતા અભિતયમાં તો આ પ્રકારતા 


( ૨૯૮) 


હસ્તવિક્ષેપ સ્વય'ભૂ હેય ત્હેને પણુ વિશેષ સ'યમિત રાખવામાં કલાતું 
સાર્થકય છે. હાવા ગુખુનાો અભાવ જ આપણી ર ગભૃમિમાં છે- 
એટલું જ નહિ', હેનો અનાદર કરનાર દોષ જ પ્રગટ થાયછે. 


આ પશ્નતે મળતો જ પશ્ન મુખચર્યાતો છે. પાછળ કલા 
વિભાગમાં મુખચર્યા ચર્યી છે હેનુ' તો ૬શ્નન' 
મુખચર્યા. જ આપણે અહિ' નથી; પરંતુ અતુચિત 
મુખચર્યાતુ' સેવન થાયછે. તે સાથે સંગીત- 
માં જે ' શુદ્દ મુખમુદ્રા 'તે ગુણુરૂપ ગણી છે-ગાતી વખત માત્ર 
ગાયનના ન્નેસમાં મુખમુદ્રા ખગાડવાની પ્રાચીન પહતિના ગવેયાઓને 
ગ્વ પડેલી જઇયે છિયૈે, તે ઢાળવા માટે શ્રાસ્રમાં માગેલી શુદ્ધ 
મુખમુદ્રા (સુખચર્યા) તે પણુ ધણીવાર લુપ્ત હોયછે, અતે નટ 
નટીઓનાં ગાતી વખત મુખ અનિષ્ટ વિકૃતિ ધારણુ કરેછે. પરતુ 
હાવાં થોડાંક જ ઉદાહર્ષું છે. 
હાવાં હાવાં દૂષણ નજરે પડેછે હેતુ મુખ્ય કારણુ એ છે 
કે આપણે અહિ' રસિક કલાના ધોરણુ ઉપર કે।!ઇ આદર્શ રૂપ નાટક- 
સ'સ્થા નથી. એ ખોટ પૂરી પાડવાનુ' કતવ્ય કેઃ'ને માથે છે ? 
ઉત્તર સુગ્ત રસિક્રેને જ સોપુંછું. 
રગભૃમિતી આ અવદશ્રાતો નાશ કરવા માટે શે! ઉપાય 
યોજવે જેઇયે તે માત્ર થોડા ખોલેમાં સૂચવી 
આ અવદશાનો નારા જાઉછું. આપણી ર'ગભૂમિની તથા જન-% 
કરવાના ઉપાયઃ સમાજની સુરચિતી ભાવના ઊંચા વગનાં 
૧. સાશા નાટકોની ચોજના. નાઢકે।-પ્રયમ કલાપ્રેમી મંડળનાં, અને પછી 
ધંધાધારી નટમંડળનાં નાટકે-વડે ઉન્નત કરવી 
ભજેઇયે. અતે તે માટે સારા નાટકગ્રન્થો પણુ ઉતપન્ન થવા જઇયે. 
નાટકસાહિત્ય અને અભિનયકલા બંનેને! ઉદ્ધાર સાથે થાય તે। જ 
સિદ્ધિ છે. સામાન્ય વગખે દક્ય સામગ્રીની ધામધ્રુમ, સ'ગીતાદિકતીઃ 
અધમ સ્થિતી યોજના, વગેરે વડે આકષવાની જરૂર છે,--પછીઃ 


( ર્ર) 


ક્રમે ક્રમે હેમની રુચિયો સુધારાશે,-એમ બચાવ કરવામાં આવેછે.. 
પરંતુ હાતે મર્યાદા છે. જનસમાજને આકષ વા માટે કલાતુ' બલિદાન 
આપવાનુ નથી. શ્લેજેલ કહેછે તે વચનમાં ઊંડું સત્ય સમાયુંછે,, 
અને નાટકકારને વિશે કહેછે તે નટતે વિશે પણુ લાગૂ પડેછે :-- 

“116 તદ્રાળત્રધંલ [2૦૯૬ 15, 11001'€ 11113 213) ૦11101', 
૦ંગાટટલ્વ £૦ ૦૦૫1૬ ૦%૯1૧1દ1 [10૫1 દતે 10૫તં 413201205૦. 
3૫1 ૦ €૦૫1૩૦ 11 15 ૦117 11 ત120621'2110€€ 111 116 
(પડ 1007€1*5 11115€1 ૬૦ 113 11€21'€1*3; ૫711૯ 11 1€* 
8111) 1 15 €1૦૫ત્રપ1ટ્ટ 1૦10 1૦ 1111561.” 


અર્થાત્‌ નાટકકારે તેમ જ નટે જતસમાજની પદવીએ ઊતરવા 

જેવો ભાસ,જ રાખી, હેમને પોતાની પદવી 

૨. જનસમાજની રૃચિયા ઉપર ઉન્નત કરી આધુવાતુ' પરિણામ થાય 
સુધારવા માટે જ એ સમાજ- તે। જ, અતે તેટલે દરજજે જ, જનમૈડળને' 
ની પદવીએ ઊતરવું. અકષનારા પ્રકારો ક્ષમ્ય થાય. જનસમાજ' 
આકર્ષાય નહિ તે! પછી નાટકતા ધધામાં. 

ધનલાભ નહિ' થાય હેવી ક્રુદ્રભાવના પણુ આગળ કરવામાં આવેછે. 
પરતુ જેમ આર્થિક સૈપત્તિ માટે લોકોના સયુક્ત પ્રમાસ કરવામાં 
આવેછે તેમ આ રસિક સંપત્તિ માટે પ્રયાસ કરી ધનહાનિની ખોટય. 
પૂરી પાડવાના ઉપાય પણુ યોજવા ન્નેધ્યે. ક્રેમકે, નહિ'તા અભિનય- 
કલા અધમ પ્રણાલીમાં વહી જનમંડળને અધમ કરવાને જ ભય ઉપસ્થિત 
કરેછે. તો એ અધમ દશામાંથી બચાવવામાટે તાટકતી સંસ્થાનોઉચ્છેદ નહિ 
પણુ સુધારે। કરવાની જર્‌ર છે. એ કાયમાં રોકાયલું ધન ધનરૂપે બદલે 
સાક્ષાત્‌ નહિ' દે, પણુ જન તમાજની હદયવૃત્તિની ઉન્નતિ સાધી પર'પરાએ 
જુદા પ્રકારની સંપત્તિથી બદલે! મળરો. આ પણુ એક ધર્ષકત્ત વ્યને. 
જ પ્રકાર છે. બાકી ભિન્તરૃુચિ જતમ'ડળને સમારાધતતુ' સાધન 
નાટય છે એ વચનને! દુરુપયોગ કરી જતસમાજની નીચી કક્ષામાં 


૪ -1)દતા1ત1€ 111071૫1૯૦, [. 35. 


( 82૦) 


'ઊતર્‌વાની કૃતિનો બચાવ વાજખી નથી. શેક્સ્પીઅરતા ઉપર એ 
પ્રકારનો આરોપ મૂકાયો છે હેતુ' ખેડત જર્વાઇતસે સમથ રીતે કચુછે. 
ખેંલાસે કહ્યુંછે :-- 
(૬1115 લ1૦૫10૧૬1410૦૯ 15 ૦16 બ 11001 તૈત18૦” 
1૦0 1૦ 2151. 1૬ ૦1૭૩ 1111 ત છ₹€ત 1૦11121401 1૦ 
110 1૯ 2201ત05€ 121161 [097 તૈટ5૦૯॥તા1છ્‌ ૬૦ 1116 
1૦0૯ રબ ઊંડ તપતીાલા ૦ર પતા 1) 1111૪ ૦ 1156 (110101 
10 115 ૦1. 110 15 ૦દુલ્ત ધ૦ [1૯450 પંડ [10115 
લાવ 1૬ 1૯વૃપાં'(€૩ 1001*€ પત્વળ ૦1તી1ત1₹7 ૦૦૫૪૦ ત્વાં 
80€1%5€161110€€, ત્વાવે 110 111 100૯ બ 41 101 13 
૦171 3૮૯6, 101% 8 11૮1 1૦ ૬ત૦1૧10€€ ૮11) 1001110131 ૦1 
110 ૪૦]૩૫1ત૫)7 પલી 106 141011 ૦ંગતાળ 113 ૦'તલા' (૦ 
2011૯19૯ 4 વૌંદુ1૯' ત્રા'ાંડપંલ ૦%૦૨11૯૧૦૦. 1110 ત્રાળ 
[33€3, તરત તંદ્રા! 01*૯તતં 1૩ ૬૦ 1૯0 1701. 11 15, 
11૯૦, ("૫૦ ધત્રદ 13€ છલ ત્રણર્તે 100101 21 પ1 
ત]૫07૮75 1247 0૦૫૯ 11 1૯ 101૪ 100, તાતે પોધ1102૫€1)7 
120૯ 1110 ત્રા'પં5૬ 110 ત્ર [૩૦૬0૦0 ૬૦ ૫1101 10 ૫૪૦૫ાંતે 
1060૯61 ૦11101૧115૯ ત તા1 ; પદ 110 110 1161 11110 
ત્રણતૉ€11૦€૦૩ ત 1૦ ૦0તં ત્રણ 1૪100111, ત્રણ 11% 1૦ ૦ 
'ડર્તપવ્તપ્ટતૈ ઇર્લા01#૯ 1167 €ત0 ૯૦ 121૯3૯ ; (1061૯ 15 
100011 1્'તં 2106 [21241૦1111 ૫101*%€100૫11€1211%૯€ ૫7014: 
૦ 10€ 8૦16 પૌ ૦૫પી1 01૦1૯ 30૦૦૦૩5૬ 15 ત્ર૦1€૫૯ત, 
ત્વં ₹૦૦ 11211) 31111111: (૦10 (106 (431%, ૧11 ત્વિ11 10૫0 
111€ [0૦0પદ્રા' વૌત[2-02[2 ૦ પૌલા* 01110૦ ત્રપરવ 121200. 
(શ1૦ 4143, ૪. 84). 
આ રીતે કલારસિકની કત'બ્યભાવતા ઊંચી છે, હેની સિદ્ધિમાં 
વિધ્ત મ્હોટાં છે, વગેરે બૅૉલાસ ખતાવેછે; 


( 3૩૦૧૨) 
૩. ઉચ્ચ ભાવનાને વળગી પણુ ખડ તત્વ એ જ છે કે પ્રેક્ષક મ'ડળને' 
રહેવું. ર'જન પમાડતા પ્હેલાં કેળવવાનુ' કત વ્ય મુખ્ય 
છે; માટે કર્તવ્ય એક જ દિશામાં માગ 
અતાવેછે, અને તે જ રવીકાય છે. ભાવના ઊંચી જ રાખવી વાજખી છે.. 


ચે નાથ વેસિય્‌ઇ ન: ત્રશયન્સ્યયજ્ઞાં 

ગ્ઞાસન્તિ લે વિતપિ લાન્ત્રતિ શૈષયસ્નઃ 
ઝસ્પસ્લ્યલેડસ્તિ મત યતેડવિ થસનાનસષર્સા 
જાજોશય સિસ્યષિવિષણુછા ચ પૃથ્વી ॥ 

એ મહાકવિ ભવભૂતિના વચનમાં અતિગવને પ્રથમાભાસ 
છે; પર'લતુ એ ગવ છે તોપણુ ઉન્નતલક્ષી ગવ છે. પણુ એ ગવ 
નથી; પોતાના આદશ ઉન્નત છે એમ મનમાં પ્રતીતિ અચલિત 
હોવાને લીધે સામાન્ય જનની તુ૨છ પ્રશંસાતો આત્મશ્રક્તિના જ્ઞાનથી 
અનાદર જ અહિ' સૂચત્રાણે, હેવા અનાદર, હેવાં ઉચ્ચ લક્ય્ય, 
હેવી કલાતત્ત્વતી ભરકિત,-હેય તો જ કેલારયનાએ અધમ થતી 
અટકે; અતે એમ હતું «હારે જ આપણા પ્રાચીન કેવિયોમાં કૃતિની 
ઉન્નતતા સચવાઈ રહી હતી. 

અભિનયકલાનાં ઉપર્‌ ચર્ચૈલાં ઊંચાં તત્ત્વાનુ' દશન કર્યા પછી 

આપણે હાલનાં નાટકોથી વિરકત થઇયે તો 

સમાત્તિ વચન. અભિનય- ક્ષમા મળવાતો આપણુતે હક છે. એ ખરું, 
કલાનાં ઊંચાં તત્ત્વોનું સેવન, કે હજ તટતે! ધધો આપણા દેશ્ઞમાં કેળ- 
નટના ધ'ધાને। મહિમા. વાયક વગે સ્વીકારતો નથી, એ ધ'ધા 
આખબરૂદાર ગષાતાો નથી, અતે તેથી 

એ કલાને ઉન્નતિ માગમાં જવા માટે બહુ મુશ્કેલિયો છે. અને 

તેથી પાશ્ચાત્ય નટોના હશ્નરમાં ભાગતી પણુ યોગ્યતા આપણા 

નરોમાં હાલ કય્હાંથી સ'ભવે? અને તો અભિનયકલાનો ઉન્નત દશા 

, કય્ડાંથી હોય ? પર'તુ આમ છે માટે જ એ કલાનાં ઊંચાં તત્તવોવુ: 
દશષન કરાવી, નટના ધ'ધાનો મહિમાં બતાવી, અભિનયકલાના 


( ૩૦૨) 


સુન્દર અને વિશાળ મન્દિરની યોજનામાં હું આટલે! એક જ રેખા- 
લેખ આંકીને વિદ્‌નમ'ડળતી સમક્ષ મૂમુ'છું. હેના પરિણામ માટે 
મ્હોટી આશાની ધૃષ્ટતા હું નથી કરતો. પરંતુ ક્ષુદ્રમાં ક્ષુદ્ર પ્રયાસને! 
સંબન્ધ વિશ્વક્રમાં મ્હોરી યોજનાએ। સાથે ગૂટર્પે પ્રવતેછે એ 
સાનથી આ મ્દારા અદ્પ પ્રયાસ માટે હું છેક તિરાશ્ચ તો નહિ' થાઉં. 


અન્તે આ સ'કુચિત વિષય કરતાં વધારે વિશ્ઞાલ પ્રટેશમાં 
ક્રમણુ કરીને સુન વિદ્દાતોને સ્મરયુ આપુંછું કે-મહાકવિ શેફ્સ્પીઅર- 
નાં વચતે! ધ્યાનમાં રાખી યથાથ રીતે કહીશું કે અ ચર્ચાને 
વિષય ખતેલી રંગભૂમિ કરતાં વધારે મહત્ત્વ ભરેલી રંગભૂમિ આ 
વિશ્વ છે; મતુષ્યજવન તે એક અવિરત અભિતય છે. એ રંગભૂમિ 
ઉપર્‌ આપણું આપસા વેશ સદ્‌ળ રીતે ભજવવેો એ આપણું 
કતબ્ય છે. એ અભિનયનું સ્વરૂપ શું છે? એકઃ વિલક્ષણુ 
ચિન્તકની હેવી કલ્પતા હતી કે પ્રતયેક માણુસતી અંદર્‌ ત્રણુ ત્રણુ 
વ્યક્તિયા હોયછે; એક તે જગતતા લેકો જે સ્વરૂપે એ 
માણુસને જણેછે તે વ્યક્તિ; બીજ, પોતે પોતાને જે સ્વરૂપે 
જાણુછે તે વ્યક્તિ; અને ત્રીજ, સવને અત્તર્યામી સત્યર્પદર્શ્ી 
૬શ્વર હેતે જે સ્તરૂપે જુવેછે તે વ્યકિત. આ ત્રણે વ્યકિતસ્વરૂપમાં 
કાંઇ પણુ ફરક તા આવે એ રીત્યનું અભેદીકરણુ, અન્તર્યામી જુવેછે 
તે સ્વરૂપનું જ અતુકરણુ, આત્મપરીક્ષા તથા જ્ઞાનમાં, અને મનુજ 
અન્ધુ જેડેના વ્યવહારમાં, અર્થાત્‌ બાલ્ર તેમ જ આત્તર જીવનમાં, : 
કરવું એ જ આપણે આ વિશ્વતી રંગભૂમિ ઉપર્‌ ઉત્તમોત્તમ અભિ" 
નય છે. એ અભિનયકલા સવ કલાતી ભાવનાનું પર્મનિદાન 
પરમાત્મા આપણું સવમાં સમપેો ! 





સ'પૂણુ* 


* (01૯61 39. 1301010€3* 


( ૩૦૩) 
પરવણી, * 


પાછળ પૃછ ર્‌રરમે કેવળ દૃશ્યસામધીના બનેલા નાટકપ્રવેશ 
વિશે કરેલી ચર્ચાને થોડીક વિશિદ્તા આપવાની જરૂર્‌ છે. અંગ્રેજ 
નાટકકાર, દડ્િિકિવોટર (011101૪1૯1 )તા એક નાટકમાં નીચે 
પ્રમાણું એક પ્રવેશનું દશન છેઃ 

પ્રવેશ ૪ થે? 

( ટ્રૌપયની દિવાલને કોટ. કર પિસનું મૃત શરીર્‌ ચાંદની અને 
શાન્તિમાં પડયુંછે. થોડી પળ પછી ઈલસ નીચેથી સીસેડી વગાડે- 
છે. ઉપરથી કાંઈપણુ અવાજ આવતો નથી કે હલનચલન થતું નયી. 
ફરીથી પાછે! ઈલેસ સીસોડી વમાડૅછે. ફરીયી કાંઇ જવાબ મળતો 
નથી કે હલનચલન થતું નથી..*.....* ) 

( પડદો પડેછે. ) 

અહિં કેવળ ટરયસામસગ્રીને પ્રયોગ કર્યોછે એમ નથી; કાંઇક 
મૂકાભિનયતો અંશ્ઞ પણુ ભળ્યાછે. પરતુ પ્રવેશ આટલી જ સામપ્રી- 
થી બંધાવ્યોછે ત્હેમાં પેલા હસવા જેવા પ્રવેશ જેવી દૂષિત 
સ્થિતિ નથી આવતી. અહિં તો ઉલટું કાંઇક કરુણુ પધ્વનતન નિઃરાખ્દ- 
તામાંથી જ પ્રગટ થાયછે; વિશેષ ભત્તાન્તનું દશન કરાવે તો કરૃણુ- 
રસતી મૂક સૌન્દય'કલાને લોપ થાય. 

જાંઇક આ પ્રકારતી જ મૂક દસ્યરચના અને મૃદુતાયુક્ત રસ- 
દશન મૈથિસન જૈંગતા હેમલેટના અભિનયમાં સુંબાઈની ર'ગભૂમિ 
ઉપર્‌ મ્હેં* જ્નેયું હુવું. ઓદ્દિલિયાનું શભ દટાયા પછી, બધા વેરાઈ 
ગયા પછી; હુંમલેટ એકલો પાછે આવેછે, ઓ ફિલિયાની કબર 
ઉપર્‌ પ્રેમ, પૂજા, ઇત્યાદિ ગૂઢ ભાવના સદેશ વહનારું એક પુષ્પ 
મદુતાથી મૂકેછે, ક્ષણભર થોભેછે, વળી ખીજાં પુષ્પ મૂકતે ઘૂ'ટણિયે 
પડેછે, માથુ' હાથમાં નાંખી દઈને અશ્રાવ્ય ડુસકાં ભરેછે. 


( ૩૬9૪) 


આ દશ્ય શેકફસ્પીઅરમાં નથી; .અન્યત્ર કહિં સૂચન થયેલું 
જાણ્યું નથી; આ કલાદર્શી નટતી જ એ નવીન કલાસૃષ્ટિ લાગતી 
હતી. એ ફિલિયાને 1 1096તે 7૦0-0૦ એમ કહીને સંદિગ્ધ 
ભાવના મિશ્રણુવડે ને ફર વતનથી આધાત પોતે આપ્યો તેનું 
સૂક્મ, મધુર, કરણુ પ્રાયશ્રિત આ સુન્દર મૂકાભિનયમાં સમાયું હતું. 

વબ્રાટ્ષિ જટોરાળિ શહિ જીરુસાર્ષિ । 
છોજોસ્તરાળાં ચેતાંતિ જો સુ વિજ્ઞાઝુસદેતિ ॥ 

મહાકવિ ભવભૂતિ ! ત્હે' આ મૅથિસન લૈંગનું અભિનયસજન 
નેયું હોત તો આ વચન તું ઠ્વિગુણુ બળથી ઉચ્ચારત. 

કચ્હાં આ ખે સુન્દર ચિત્રો અને કેય્ડાં પેલી વ્યથ યુદ્ધના 
ધામધૂમના ધૂમાડા ! 

(૨) 
પૃષ્ઠ ૮૯ મામાં નઢવગની અધમતા વિશે ઉલ્લેખ છે તે સ્થળે 
વૈચાજરળજિરાતાર્પશન્ટ્નશઃ વવ ચાન્ઝુ પંત્રહ્તાઃ । 
ચર નટમળવસિવિત્લજવેતાણિજવર્નવન્ર( ન સયુ: | 
એ વચન ટાંકી સકાત; પરતુ આ વચનમાં નટવગની આચાર- 
શુદ્ધિમાં ઊનતા લક્ષિત નથી, ભાષા શુદ્ધિની ઊનતા ઉત્કુષ્ટ છે. 


પુછુ 


પિખ્હ દુ હુ ૦૮ 6/# ૮૪ ૮૪ :-29 


૦૬ ૦ ૮ ૮7૫ ૮-9 
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૪૮ 


૫૮ 
દપ 
દૃ 


(૩૦૫) 


શુદ્ધિપત્ર. 


( આવશ્યક અને સહત્ત્વતી ભૂદ્યોનું ) 
પંક્તિ અશુદ્ધ શુદ્ધ 
જ ખેટ્સ્વથ ખેટ્સ્વર્થ 
૧૮ હોય. હોય 
૧૫ નય નયમાં 
૧૫ ફાલતું ફાલતુ 
૧૬ ર્ધનાથ ર્ધુનાથ 
પ 1161'0161ત01છુ 1101€11€01છુ 
રુ પ'ક્તિ પૂરી થતે (૪. 138) એમ ઉમેવવું- 
૧૬ ઘન ર્ય 
૮ પુનઃ સૃણિ પુનઃસૃણ્ટિ 
૧છ અતે છે? અનેછે 
હ વાસનેયી વાજસનેયી 
કુટતોટઃ#પ. ૧ 10121002115 10113121105 


પ્રકરણુને મથાળે વાંચો : અન્ય દેશોમાં નાટયકલા 
પ્રકરણુ ૬ ક 
એ મથાળા નીચે--ઉમેરોઃ-(નાટકનું બંધારણુઃ હેને ક 


વેકાસ) 

કાણ્ક, ખાનું ખીજાં, રહેતું રહેતાં 

૨. ૫૦૩ 
કાજ્ક, ખાનું ૧લું, ખેકસ બૈકસ 

૧૧, ૫. ૧ 

૫9 ખેકસ એકસ 

૧૪ અભિનય અભિનયેોા 

છેલ્લેથી પપી એટિશના એટિકાના 


૧ કહેતા કહેતા, 


૭૪ 
છ૪ 


૮પ 
૮પ 
૮પ 
૮૬ 
૮ 


૮૭ 
૮૮ 
૯૧ 
લ્૨્‌ 
લ્પ 


૯૯ 
૧૦૨ 
૧૦૪ 
૧૦૯ 
૧૨૭ 
૧૩૪ 
૧૩૬ 
૧૩૭ 


૧૩૮ 
૧૩૭૯ 


(૩૦૬) 


વણુન 
જૃત્તાન્ત 
એકસ 
સમઝાવે 
તત્વના 
૧૮મા 
નીતિનું 
એથેન્સ 


આવેછે.--પછી નીચે પ્રમાણે ઉમેરોઃ-- 
હાલતા સમયમાં નાટકતી વિરુદ્ધ 
કશે। પ્રતિખન્ધ નથી. 


રાજ્ય 


ગૃહે 
નથી 


સ્થળે 


(“સુંબાઈની મુસલમાની' ૪. વાળ) ૭મી 
પ.માં “હેોતી'તી પછી મૂકે. 


ધોળશા 
1રાંડટ ૦1 
વીગત 
અથ 
ઘત્યાદિ 
આપણાં 
યુક્ત 
ભાવ-- 
સહિત-- 


અતિ વાસ્તવિકતા અતિવાસ્તવિકતા 


૧ૃપ બ્ણુંત 
૧૭ જૃતાન્ત 
ર્‌૦ ખેકસ 
૧૬ સમઝવે 

૩ તત્ત્વને 
ફુટનતોટ ૫. ૪ ૧૮ 
શુટતોટ ૫%, પ એતીતિતનું 
૧૨ એથેન્સ 
છેલ્શેથી ખીજ 

૪ રાજ્ષ 
૧૪ ગૂહે। 

૮ તથી 
છેલ્લેથી ૯મી સ્લળે 
પ્રથમ પેરાનું 
છેલ્લું વાકય 
છેલ્લેથી ૯મી ધોળસા 
ફુઢતોટ, પ છેલ્ી ૦ રિંડ૦ 

છ વિગત 

વ્‌ અથ 
કુટનતોઢ, પ. ૩ ઇત્યાદી 
છેલ્લી આપણા 
છેલ્લેથી ૮મી પુક્ત 
છેલી ભાવ 

જ્‌ સહિત 

૭ 
કુટનોટ ક 


6 


૧૪૫ 
૧૪૫ 
૧૫૩ 
૧૬૯ 


૧૭૦ 
૧૭૫ 
૧૭૬ 
“૧૭૭ 
૧૮૦ 
૧૮૪ 
“૧૮૬ 
૨૦૭ 
૨૦૮ 
૨૧૨ 
૨૧૭ 
ર્‌ર૪ 
ર્ેર્‌છ 
-ટ્‌૩૦ 
૨૩૧ 
૨૩૮ 
૨૪૩ 


૨૪૩ 
૨૪૬ 


૨૪૮ 


છેલ્લેથી €મી 
છેલ્લેથી ૩% 
૧૦ 

છેલ્લેથી ૧૨મી 


૧ર્‌ 
છેલ્લી 
૧૨ 
૧૧ 
૮ 
છેલ્લેથી ૧૨મી 
માજિનની નૉંધ 
છેલ્લેથી ૮મી 
૧ 
છેલી 
છેલ્લેથી ૯મી 
હ 
જ્‌ 
છેલ્લી 
૧૨ 
૧ 
અંગ્રેજી ભાગ, 
પ૩ 
છેલ્લેથી ૬ટ્ટી 
૧૪ 


છ 


( ૩૦૭) 
જશે. 
સેકબ્રેથ 
ભાવાદ્દેગ 
310011 


*ડમડ 

નિદિણિ 
5111111૫0૫5 
ઊંપડતા 
૬031211106 

ખા 

લાવિત્ય 

પ્યાન 

૪૦૫1 કર્લા 
તદ્દપતા 
નાસિસસ 

નરને 

ખાલી જગા નકામી 
શમે 

ખએેલાસ 

ક્રિયા 


12306210૫૦૦ 
162013 


જપ્શુંઃ 

એંકબેથ 

ભાવોદ્દેગ 
આ શખ્દ ખ્લેક છે તે 
ચાલૂ ટાઈપમાં જઇયે 
એડમ ડ 

નિદિટિ 
311101211€0પ5 
ઊપડતા 

૩31111 

આ 

લાલિત્ય 

જ્યાન 

₹૦૫1%૬ર્દા 

તડપતા 

નાસિસસ 

ર૧ 

ખાલી રફહીછેઃ 

શ્રમ 

ખેલાસ 

કિયા 


212261211૮9 
101611 


હ્વાગેછે. પછી નીચેનું વાકય ઉમેરો$--- 
એ કૃત્ય અમર્યાદ જેવું લાગેછે* 


ક્તા 


કતા 


(૩૦૮ » 


૨૪૮ ૮ જૂલિતાથ ફેલિતાથ' 
૨૫૩ છેલ્લેથી ૧૨મી ઉત્તજક ઉત્તજક 
માજિનરપદ ની નોંધ, 

૫.૨ સખન્ધ સબન્ધ 


ઢીપઃ--ઉપરતી શહ્ધિયા ઉપરાંત ખીજી સામાન્ય રૂપે નૌધુંછું- 

વ્હૅલું, પ્હેલું, ડોળ, ખેચવું, પ્હોચવું, બેઠક, પેસવું, સૉંપવું, કોણુ, 
દેરે દેર, ઇત્યાદિમાં અવળી માત્રાઓ ના હોય ત્ય્હાં માતી લેવી. 

તેમ જ વિરેષ નામના આઘાક્ષરો ખ્લેકટાઇમાં ના હેય તો 
ત્તે માની લેવા, નહિ, અહિ',; જેવા શખ્દોમાં અનુસ્વાર દાખલ 
કરી લેવું. 


( ૩૦૯) 
1312222* 


201013 11, 8, 10, 122, 
132, 133, 151, 251, 
257, 268. 

211 ૦0 41) (1૦૯, 133, 
231, 239. 

2૩ 0૫ 111 1 212 

ટૌડાંતં૦ રિ€૫1€૫૪, (13€, 261 

£ીતોદળાયંપળ, 68 

321012) .1.. (11153) 246 

43611 ૦1115011) 62 

5ેલાતિ(૩, 7, 141, 139 

811 0 પીટ 2, 77 

3001૮ ૦1 100, 23, 186 

30૫31, 58 

(1૦0, 55 

બાળહત૪, 58 

(૦ાપળાપક, ૩8 

€૦:/(૩10૦૫$, 50 

ધપાળાં, 69 

દપદત્ાં1, 110, 71 

1૪૮61, 55 

૫121011૦ 4 8 1, 
110, 16, 20, 259 

42)10€1/01012266ંદ કંધતા116ત, 

13, 213 
20 0(110110613,35 


તિ] ૦ 1દ્વાવૃપાં1, 159 

*3 ૦ ₹૦૦ડ, 41 

[૪૦235 0૦ પ૦ 435, 41 

*િ1€ 2135, 7, 141, 139, 
189 

₹૦૦1, 55 

₹*ના1દટ11) રિ€૫1€૫7,110€, 
611, 213, 222 

2111113101, 8 

11211161, 48 

ત૦117 15, 62 

પિંડ૦1”7 ૦1 10ૉંત્રા0 
*1૫૯1'ત01€,; 25, 39 

£101110€5 0.11/. 30211 

111 611દ્ાં €ત27€11€€1', 220 

તાતા ૪/ડતે૦11, 23, 30 

1211૯5 હાલા, 8 

106૯112, 42 

1૫૬11૦૦, 55 

ટુ [૯41% 55 

ડિળટુ 101૫, 146 

1.તરતે7 બ 1.015 111€, 130 

1.21૬, 184 

11૯1219 07૮10; 6 

1140010611 4.4. 2911 

[120 રિલ્તત 128, 133 185 


(૩૧૦) 


1તવા1ડ1લોતે ૪17, 162. 

ર/251011€11€, 4510 

ઊ1231૮, 57 

ઊ/ત3વુપ€, 59 

ઊત31€1' 01 1રિટ્લાડ, 61 

ઊ/ત31લ€ા' 0 ૪૦૦૬, 145 

ઊ1€1%૦10ત10૬ ૦4 1૯1116૦), 3 

ઊ1તતાર ૦૦10૯), 51 

(11120105, 71 

1006 00૮101) 110, 195 

0દટત૦11), 51 

(010૦1, 1611 

01010€311, 1611 69 

11211001 તાતે £11૬૦, 213 

"્તિ'2ત0%૯ 3૫1% 1€ ૦૦1૧૯- 
તાંટા, 137 

1 દ્રિપંડ €૦1૧૩૦1-૪ત011€, 133 

233101 101275, 41 

1૦1૦ 7 €૧૦1તાંતે, 133 

111), 70 

“22011000, 69 

101૦૫૦, 43 

421“0%€11101111, 69 

શિ] ધપા, 70 

12112261 3110175, 42 

42110611 6 પત, 45 


1ર૦]૯૦૬૯૦ત #તત['€૩૭૦૬, 
124, 203, 214 


રિલપ્ાડ, 61 


1રાંડ૦ ૦ (10 12121112, 1130, 
991, 108 


[ર૦૬ત1*/, 110, 246 
52૩૯10૦૦, 55 
5ત્રાપા૧1211ત, 41 

95૦૦11, 59 

ડવ 1૯છુલાં, 15, 19, 20,'57, 


258,274, 278,280,290 
591141૮૦3[0€41“€410 
€૦1૧110€11115૦635, 14 


310દ૫પ11, 29 

311), 1ર. 149 

5૫000૬૩ ૬- €., 611 

ડપ૩તા1ત13, 67, 

1211061010, 541 

110€2116, 111૦, 71 

1111€5 બ ીંઊલૌૉંત, 110, 71 

112115૮0015 0 1ઉઊૌ€ . 
પળો 11161021011 


€૦1૧૪1'€૭૬ બ 011€11ત- 
315, 2611 


101૮૦, 55 
પતા” ૪01100, 1357 
'ઊત્વદા 13 21?, 9 


રૂઝ હાાજ્ડતકલઃગાઇ” 


( ૩3૬:) 


(ગુજરાતી) 


અખો, ૪૫ 
અણ્ણા કિલૌસ્કર, ૧૧૧ 
અભિનયકલા 


નનયમ હાલતી આપણી સ્થિતિ, ૩ 
--એટલે અનુકર્‌ણુતી કળા, ૭ 


--પરલક્ષી તેમ જ આત્મલક્ષી,૧૦ 


--કે નાટયકૅલાનું મૂળ 
માતવસ્વભાવમાં, ૧૯ 
અનુકરણુમાં, ૧૯, ૧૨૨ 

“-નેો સવત્ર સ્વત'ત્ર ઉદ્ભવ, ૨૧ 

--ને ખાધક તત્ત્વો, ૨૨ 

--પ્રાચીન ઈજિપ્ટમાં, ૨૧, ૪૧ 

--ધઢસ્કતોમાં, ૨૧ 

--અરબસ્તાનમાં, ૨૧, ર૪ 

--ઈરાનમાં, ૨૧ 

--ક્રિશ્રન ધમમાં, ૨૧, ૨૨ 

--ગ્રીસમાં, ર૧, ર૨૨, ૨૩ 

શેમમાં, ૨૧ ૨૨ 

--દક્ષિણુ સમુદ્રના ટાપુમાં, 
૨૧, ૪૧ 

ન્ઝ્રુસલમાની ધમમાં, ૨૨ 

--ચીતમાં, ૨૨ 

--જાપાનમાં, ૨૨ 

--એટિકામાં, ૨૩ 

--સ્પેનમાં, ૨૩, ૪૨ 


--પોચુગક્ષમાં, ર૩ 
--ઇટલીમાં, ર૩, ૪૨ 
--જમનીમાં, ર૩ ૪૨ 
--સેમેટિક પ્રજ્નમાં, ર૪ 
--ચહુદીએમાં, ર૨૪ 
--ક્રાન્સમાં, ૪૨ 
--પેરૂમાં, ૩૧ 
--ના ભરતખ'ડમાં અસ્તિત્વનો 
સમયનિણુય, ૩૩ 
--માં અ'ગવિક્ષેપ ને વદનાભિનય 
ગ્રીસમાં, દપ 
શેકસપીઅરના કાળમાં, 
દુ 
પ્રાચીત ભારતમાં, ૬૭ 
અર્વાચીન ચરે।પમાં, ૬૭ 
--નાં કલાસ્વરૂપનાં અગે 
સ્વાભાવિકતા, ૧૨૫-૨૨૭ 
ઊર્મિવશતા, ૧૨૮-૩૭૧ 
છાયા, ૧૩૪-૩૬ 
વિલક્ષણુતા, ૬ 25 
શક્તિવિસ્તાર, ૧૩૬ 
તદપાતુભવ, ૧૩૭-૧૬૧ 
અભ્યાસ, પાત્ર સ્વભાવને।, 
૧૬૨, ખાલ સૃણ્તિ।૧૬૭ 
નાનારૂપતા, ૧૭૨ 


( ૩૧૨ ) 


તદ્રપવેશ, ૧૭૩ 

અ'ગવિક્ષેપ પુરોગામી, 
-૧૭૬ ,-ની સ્તખ્ધતા૧૭૭ 
-નેો મિતોપયોગ ૧૭૮;- 
-નો નિત્રહ ૧૮૧,- 
-ની યોગ્યતા ૧૮૧,-માં 


લાલિત્ય ૧૮૬ ,-માં ગૌરવ 
૧૮૬ 


અગકસર્ત, ૧૮૭ 
નૃત્ય, ૧૮૭ 
મુખચર્યા, ૧૮૭ 
વિરામ, ૨૯૩-૧૯૫ 
નયનાભિનય, ૨૦૦ 
સ્વર્ધટના, ૨૦૧ 
સચલન, ૨૦૨ 
અકિચિત્કર સ્થિતિ, ૨૦૩ 
--નેો અન્યર'જન એ હેતુ, ૨૪૨ 
--માં સદાચાર, ૨૫૦ 
--ગૌણુપાત્રતો, ૨૩૦ 
--માં ભાષણુકળા, ૨૩૩-૪૧૧ 
--તો ઇતિહાસ, ૧૯-૨૪ 
-્સાં મૂકાજિનય, ૪૧ 
અભિનવગુપ્તાચાય, ૧૪૨ 
અર્વિંગ, હૈત્રી (સર), ૧૫૫, ૧૬૨, 
૧છ૩, ૧૯૦, ર૨૫૭ 
ગ્મલહરીરી, ર૪ 
ગપશેાકે, ૩૦ 
અમ્રમતી નાટક, ૩, ૨૧૦ 


 આણુદશકર ધ્રુવ, ૩૦ 


આથર, મિ., ૧૪૫ 
આમુખ-જુએ પ્રસ્‍તાવના 
આહાસ્યકરણુ, પક 
૬ન્દ્રજિતાખ્યાન, ૬૪ 
ઇ“ન્દ્રમળા, ૭૭ 
ઇલિઝાખેથ, ૬૧ 
ઉખાણાસંમ્રહ, ૯૯ 
ઉવશી, ૧૪૪ 
એડમ'ડ કરીન, ૧૫૯, ૨૫૧, રપદં 
એડેલ્ક નાઉરિટ, ૨૪૮ 
સરિસ્ટોટલ, ૮, ૧૨૫ 
એલ્ફિન્સ્ટન કોલેજ, ૪ 
એલન ટેરી (શિસ), ૧૪૦, ૧૭૩ 
આઔતલષેલે।. ૪ 
અસ્ટેત (સિસ), ૧૬૨ 
અકસખ્યા 
શેક્સપીઅરમાં, ૪૨ 
ભરતખડમાં, ૪૨ 
ગ્રીસમાં, ૪૨ 
કરુણુરસ નાટકમાં, ૪૨. 
ઝડસ'ન (શિસ), ૨૦૩ 
કુન્હે (ભાંડ), ર૯૭ 
કુપૂપર્મ'જરી, €૮, ૨૨૫ 
ક્રેલગીવાળા, ૧૧૭ 
કૅલહકન્દ્લ, ૬૭, ૧૭૨ 
કલા, 
સ્વયભૃૂ, ૧૩૮-૧૪૧ 


( ૩૧૩) 


અભ્યાસજન્ય, ૧૩૮-૧૪૧ 
કાન્તા, ૪૪, ૨૮૮ 
કાલિદાસ, ૧૮ 
કાબ્યપ્રકાશ, ૧૪૨ 
કાશીનાથ તેલગ, ૧૦૪ 
કુકે (કેપ્ટન), ૪૧ 
કુશીલવ, ૨૫ 
કેખુશરા ન. કાખરાજ, ૧૦૫ 
કેન્ડલ (મિસિસ), ૧૭, ૨૪૯ 
કલેઇરોન, ૧૭૭ 
ક્રેશવલાલ ક્વ (દિ. બ.), ૨૦૬ 
જેકલીન (શ્ેસ્યર), ૧૬૪ 
કોકરેન (સિસ), ૧૪૦ ફૂ 
ડવુધન, ૧૮૪ 
ગરી, ૧૪૯ 
ગિઝે, ૧૪૧, ૧૫૦ 
શુજરાત કોલેજ; ૪ 
ગુલ બ સનેવર ચેહ કદ, ૧૦૫ 
ગૈરિક, ૧૪૫ 
શોત (શે॥), ૧૯૩ 
ગાલ્ડસ્મિથ, ૧૭૭ 
ગાવધનર્‌ામભાઇ, ૩૦ 
ગધર્વા, ૨૮૯ 
છાન્દોગ્યાોપનિષદ, ૨૬ 


જયકુમારીવિજયને રચનાસમય, 
૭૮ 


જમયાજયન્ત, ૨૮૮ ફૂ. 
જવોઇનસ (ડો.), ૧૪, ૨૧૯, 
૨8૪, ૨૭૧, ૨૯૦ 


જલમ'ડપિકા ૪૫ ફૂ 
જવનિકા ૩૯ 

જસમાખેલન ૨૮૪ 
જુલિયન ૪૧ 

જૂડણુ પપ 

જેમ્સ, પ્હૈક્લો ૭૭ 

જૉોન્સનત ૧૩૭ 

જોજ ગએલિયટ ૧૯૩ 
ઢાલ્મા, ૧૪૯, ૧૫૬, ૧૯૧ 

ટેટ્રાટઝિતી (શાદામ) ૧૪૮, રપર 
ઢેમરલેત, ૧૪૬ 

ટેનિસત, ૨૪૧ 

ડેટન કુક, રધ૮ 
ડાયેોનિશિયત ઉત્સવ, ૬ ૮ 
ડાલ્રાભાઈ ધોળશ્ઞા, ૧૦૭ 

29 ની કૅ પતી, ૩; ૪ 

ડિડેરો, ૧૩૭ 

ડયૂપાં વતો (મે). ૧૭૮ 

રકન કેોણલેજ, ૪ 

3ાડ, ૧૯૯ 

ડે'ડી ટેલીમ્રાફ, ૧૪૪ 
તરગાળા, ૯૯ 

તેત્તિરીય ભાહ્મણુ, ૨૬ 
ચેસ્પિસ, ૪૯ 

દયાશ કર્‌ (ર।.), ર૮છ 
દલપતરામ, કવિ, ૧૦૪, ૨૮૮ 
દક્ષિણી નાટકૅેમડળી, ૨ 
--નું સ્વરૂપ, ૧૦૨-૧૦૩ 


(૩૧૪) 


--માંતી અવાસ્તવિકતા, ૨૧૮, ૮૮-૬૦ 
અને અતિવાસ્તવિકતા, ૨૧૯ ચીનમાં, ૯૦ 
દૃશ્યસામગ્રી જાપાનમાં, ૯૦ 
--પ્રાચીન ગ્રીસમાં, પ૯ તામિલમાં, ૯૦ 
-- ,, રોમમાં, કરણુરસ- પ'જનખમાં, €૧ 
પ્રધાન માટે, ૬૦, સુખ-  સિ'ધમાં, ૯૧ 
પ્રધાન માટે ૬૦, 5213750 અ ગાળામાં, €૧ 
માટે, ૬૦ --ની ધતપ્રાપિ, ૯૬ 
--૪ંગ્લાંડમાં, ૬૧ --ધધાધારી, ર૭૦ 
--1/૮3તુપ૯ડમાં, ૬૨ --કલાપ્રિય, ૨૭૦ 
--પ્રાચીત ભારતમાં, '૬૩ નટસૂત્ર, ર૫, ૨૬૬ 
--ચીનમાં, ૬૪ નટસૂત્ર, ભરતનાં, ર૯ 
--જાપાનમાં, ૬૪ નન્દિભરત, ૨૮ 
ઘપ્રે, ૨૪૮ નાગાનન્દ, ૩૩, રરપ યૂ 
નટ્‌ ધાતુ, ૨૫ નાચા, પ૬ 
નટ નાટક 
--નતી સર્જનશક્તિ, ૧૧, ૧૨ --અને અભિનયને મસંખન્ધ, 
--ની સખ્યા, એંટિક કરણુ- ૬-૧૮ 
જસ નાટકમાં, ૪૩, ભરત- --પ્રાચીત ભરતખ' ડમાં, ૨૫ 
ખ'ડમાં, ૪૩, થરોપમાં, | --ભારતીય ઉંપર ગ્રીક નાટક- 
૪૩ ની અસર, ૩૫-૩૮ 
--નતી જનસમાજમાં પદવી, --નતું કાલમાન, સીસમાં, ૫૬ 
પ્રાચીન મ્રીસમાં, સમાન- ચીનમાં, ૫૬, જાપાનમાં ૫૬, 
પ સસ્કૃત નાટકમાં, ૫૬, હાલ, 
ફામમા, અયોગ્ય, ૮૭ પદ 
ઇલિઝાખેથના સમયમાં --ના પ્રકાર, ચીનમાં, ૭૪ 
ઇંગ્લાંડમાં, ૮૭-૮૮ --નું સમાપન, ૭૫ 


પ્રાચીત ભરતખ'ડમાં, --ના જૃત્તાન્તનું સ્વરપસૂચન, 


(૩૧૫) 


૭છ સંસ્કૃત નાટકમાં, ૮૦, 
ગ્રીસમાં, ૮૦ દક્ષિણુ નાટક- 
મ'ડળીમાં, ૮૦, આધુનિક 
ગુજર રગભૂમિમાં, ૮૧ 
--માં નીતિ, ચીનમાં, ૮૪, 
જાપાનમાં, ૮૫, પ્રાચીન 
ભરતખ_ ડમાં, ૮૫, અગ્રેજી 
નાટકમાં, ૮૫, હાલનાં 
ઝુજર્‌ નાટકે।માં, ૮$ , પ્રાચીન 
ગ્રીક નાટકમાં, ૮૬ 
--વિશે પ્રતિખન્ધ, યરેપમાં, 
૮$, બાદ કાળમાં, ૮૬. 
--સહારાપ્ટમાં, ૧૧૧ 
--તામિલમાં, ૧૧૨ 
--પજખમાં, 
રામલીલા, ૧૧૩ 
સાંગ, ૧૧૩ 
--સિધીમાં ૧૧૩-૧૧૪ 
મસ્કરા, ૧૨૪ 
નાચા, ૧૧૪ 
ભક્ત, ૧૧૪ 
રાસતરી, ૧૧૪, 
ન્ન્ન્ઇ્ઝ ઈટસ, 
યાત્રા, ૧૧૬ 
પ'ચાલી, ૧૧૬ 
તર્જ, ૧૧૬, ૧૧૪ 
તુરાવાળા, ૧૧૭ 
કુલગીવાળા, ૧૧૭ 


“-નું અન્તગત સૂત્ર, ૨૧૦ 
--માં પઘ, ૨૭૩-૨૭૮ 
--માં સંગીત, ૨૭૮-૮૬ 
નાટકગ્ૃહ 

--ગ્રીસમાં, ૬૭-૬૯ 
--એશિયા માઇતોરમાં, ૬૮ 
--રેકમન લેકેમાં, ૭૦ 
--ઇગ્લાંડમાં, ૭૧ 

--પ્રાચીન ભરતખ૩ડમાં, ૭૨ 
નાટયકલા (જીએ અભિનયકલા) 
નાન્દી, ૪૩ 

નારદ, ૨૬ 

નાસિસસ, ૨૧૩ 

નીલક'ઠ પડિત, ૪૫ ફૂ 

નમ દાશ'કર કવિ, ૪૪, ૧૦૬ 
પરશુરામ પત તાત્યા, ૧૧૦ 
પ્વાડા, ૧૨૧ 

પાણિનિ, રપ-૨૬ 
પારસી મંડળીએ, ૧૦૫ 
પૂર્વાપરપરિમાણુ, $ ૦ 
પેલેપોનિશિયન લઢાઈ, ૫૧ 
પૌ.પમ્પીઅસ મેંગ્નસ, ૬૦ 
પોશાક 

ન્-ગ્રીક નાટકમાં, પ૭ 
ન્ન્્ઝ્રચીન ભારતીય નાટકમાં, 
૫૮ 

--કરાત્સમાં, ૫૮ 
--ધગ્લાંડમાં, ૫૮ 


(૩૬૨) 


--માં ઓચિત્ય, ૨૨૮ 
શ્રચડપાણ્ડવ, ૨૨૪ ફુ 
શ્સ્તાવના કે આમુખ 

--પ્રાચીન ભરતખ' ડમાં, ૪૩ 

--આધુતિક ગુજરાતી નાટકમાં, 

૪૪ 

--જયકુમારીવિજયમાં, ૪૪ 
ગ્રલ્હાદાખ્યાત, ૬૪ 
પ્રાકૃતપ્રભાકર, ૧૦૯ ॥ૂ 
પ્રાચીન ભારતનું જ્યોતિષ, ૩૪ 
પ્રિયધશૈકા, ૨૭ ફૂ, ૫૮, ૧૭૩ 
સ્રેમાનન્દનાં આખ્યાન, ૧૦૯ 

,, સનાવાયેલાં નાટકો વિશે 

શકા, ૮૦ 
ફિલિસ હિલ (મિસ), ૧૪૭ 
ફેેનિલો, ૧૮૧ 
અખૈજ, ૬૬, ૭૧ 
બઔઃખેહ્મ ટી (સિ.), ૧૪૭, ૧૫૦ 
બુદ્ધિપ્રકાશ, ૨૯ ફૂ * 
એકસ, ૫૦, ૫૮ 
ખેટટન, ૧૪૫ 
એનેકેોફટ (સિસિસ), ૧૫૭ 
ખેન જૉન્સન, ૧૧૬ 
ખેલ્વલકર, ર૯ ફૂ, ૪૦ ફૂ 
ખલાસ, ૨૭૦,૨૩૨, ૨૩૩,૩૦૦ 
બે ગ્રન્થા, ૨૬ 
બએંડમેન પામર (મિસિસ), ૧૪૪ 


બ્રિટિરા સ્યઝિયમ, $1 


ભરતમુનિ, ૨૮, ૨૯ 

ભરત નાટયશાસ્ત્ર, ૨૬, ૨૮, ૨૯, 
૩૭ 

ભવલ નરપતિ, ર્‌છ 

ભવભૃતિ, ૩૩, 

ભવાઇના ખેલ, €૮ 

ભવાઈ, નવીન નાટક પ્રકાર તથી 
૧૦૦ 

ભવૈયાની વ્યુત્પત્તિ, ૯૮-૯૯ 

ભાણુ, ૩૯ 

ભાંડપરિહાસ, ૪૧ 

ભાણ્ડારકર (ડૉ.), ૧૦૭ 

“જ્ાવ' ની વ્યુત્પત્તિ, ૧૧-૧૨ 

મકામત, ૨૪ 

મણિલાલ ન. ઠ્રિવેદી, ૪૪ 

સમ્મટ, ૧૪૨ 

સમરાડી આખ્યાને[; ૫૦ 

મહીપતરામ રૂપરામ (૨ર્‌* સા,), 
૧૦૧ 

સાસ (માદામ), ૨૦૯ 
સાલિબાન (માદામ), ર૪૭ 
મૃચ્ઠકટિક, ૩૦ 

સુદ્રારાક્ષસ, ૩૩ 

સૈકખેથ, પપ 

સૈકરેડી, ર૦૦ 

મૈથિસન લૈંગ, ૧૯૬ 

સેલે, ૧૪૯ 

ચવતી, ૩૯ 


(૩૧૭) 


ર્ણુછોડભાઈ, ૧૦૬ 

શતનાવલી, ૩૩ 

ફાઈને। પર્વત, ૨૮૮ ફૂ 
રાસધારી, ૧૦૧ * 

શ્યિડ શડવડ, ૨૧૩ 
શિસ્ટોરી (માદામ), ૨૨૧ 
રૂપોપજીવન, ૪૫ ફૂ 

શૈતિયર, ૨૦૬, ૨૦૮ 

શેમિયો અને જાલિયેટ, ૨૧૧ 
રંગલો, પપ 

રંગભૂમિ, 

--અને આ્રીઓ, ૨૬૩૧૨૬૯ 
--આધુનિક-નાં દૂષણ્‌, ૨૯૦ 

લદ્દમીનાટક, ૧૦૪ 
લદ્દમીસ્વયવર, ૧૪૪ 

લા ખબ્લાશ, ૧૯૯ 
લાયેનેલ બરા (મિ), ૧૪૭ 
લાલે! સનસુખે,, ૫૫ 
લમ્બ, ચાલ્સ, ૧૯૮ 
હયુધસ, ૧૪૨, ૧૬૦, 
૧૯૬, ૨૩૮ 

વસનત સ્મારક ગ્રન્થ, ૩૦ 
વાજસનેયી સર'હિતા, ૨૬ 

વાઘસામપ્રી 
--કાબરાજની મડળીમાં, ૫૧ 
--નમદાશ'કરતીમાં, ૫૧ 
--ર્‌ણુછોડભાઈતીમાં, ૫૧ 
--તાસિલ નાટકોમાં, ૫૧ 


--સિં'ધી નાટકોમાં, ૫૧ 
--બગાળી નાટકેમાં, ૫૧ 
“--યાત્રામાં, ૫૧ 
--પ્રાચીન ભારતીય નાટકોમાં, 
પર 
--ભવાઈમાં, પર 
--અખગાળી નાટકતી નવી 
ઓકફૅસ્ટ્રા, પર 
વિક્રમોવશીય, ૨૦૫ 
વિદૂષક 
--મ્રીક નાટકોમાં ૫૩ 
--સસ્ફૃત નાટકોમાં, ૫૩ 
ન્ન્્મ્્વાચીન ગુજરાતી નાટકે[- 
શાં, ૫૩ 
“જૂનાં મરાડી નાટકોમાં, ૫૩ 
--ઇંગ્લાંડમાં, શેકસ૦ પૂવૅ, પ૪ફ્‌ 
--ભવાઈમાં, ૫૫ 
--રાસધારીમાં, પપ 
--શૈક્સ્પીઅરનાં નાટકમાં, પપ 
--ચરોપમાં, પપ 
--તામિલ નાટકેમાં, પદ 
--સિન્ધમાં, ૫૬ 
ન્ન્ન્ઝ્ડિંગાળી નાટકોમાં, પદ 
વિદ્દશાલભ'જિકા, રરપ કૂ 
વિબુધવિજય, ૩ 
વિષ્ણુપંત ભાવે, ૧૧૧ 
વીરભદ્રાખ્યાન, ૧૫૩ 
વુધલિયમ્સ, સે।તિયર્‌, ૨૩, ૦. : 


(૩૬૮) 


૩૧, ૩૫ 
વુધલ્સનત, બૅરેટ, ૧૪૭, ૧૫૧ 
વુઇલ્સ, (શિ?) ૧૪૦ 
વેણીસ હાર, ૨૨૪ ફૂ 
વૌઃગગ્નર, ૨૮૨ 
વલે!જન (ડે1૦), ૧૩૨ 
વોલ્ટેર, ૧૮૫ 
શતપથ બ્રાહ્દાણુ, ૨૫ 
શાકુન્તલ, ર૯ ફૂ 
શિલાલી, ર૫ 
રોલૂષ, ૨૯ ફૂ 
શકર સે।રોપત ર્‌ાતડે, ૧૧૧ 
સરસ્વતીચન્દ્ર, ૩૦ 
સારશામુન્તલ, ૧૦૬ 
સારડાો (સે!) ૨૨૧ 
સાહિત્યસભા, ૧ 
સિડન્સ (શિસિસ), ૧૪૫-૪૬, 

૧૫૪ 
સિ'ધ કૅે।લેજ, ૪ 
સુદશન, ર૯૬ 
સૂત્રધાર, ર્‌ 

--નું કાય, ૪૪ 

--ના નામની પ્રાપ્તિ, ૪૬ 

“તી વ્યુત્પત્તિ, ૪૬ ફૂ 

--સ્થાપકથી ભિન્ન. ૪૭ 

--તી ગ્રીક ક્રેરસ જ્નેડેૅ સર- 

ખામણી ૪૮ 
નતી વાઘયસામગ્રી, ૫૦ 


સૈમસન, ૧૩૩ 

સેરા બન્્‌હાટ (માદામ), ૧૪૭ 
૨૨૧ 

સોગ એફ સૈૌલલેમન, ૨૪ 

સોનાના મૂલતી 'ખુરશેદ, ૧૦૫ 

સૌલી, ૧૪૯-૫૦, ૧૬૪, ૧૭૦, 
૧૭૮, ૧૯૨, ર૦૭, ૨૩૮ 
સોન્દર્યતત્ત્ત વિશે ખે મત, # 
સંગીત શાકેન્તલ, ૧૧૧ 

સંગીત સૌભદ્ર, ૧૧૧ 

સંગીત, પ્રયોજિત, ૧૪ 

સગીત નાટકે (૦૪૦1) ૧૬ ફૂ 
સ્ટેન કૅ।નો, ૪૭ 

સ્રીખાધ, ૨૧૬ 

સ્્રીવેશમાં સ્રીએ, ૯૧-૯૫ 

સ્વિટ, ૧ 

હરછલે।, ૧૭૩ 

હુરિશ્રદ્ર નાટક, ૧ળપ 

હરિલાલ, હું. ધરવ, ૨૬, ર૭, ૩૪, 
૩6૮, ૯૯, ૧3૦૮ 

હસન છુસેન, ૪૧ 

ઊાધમીથસ, ૬૮ 

હેમ્લેટ, ૧૦, ૫૫, ૧૬૫, ૧૬૬, 
૧૮૩-૮૪, ૧૯૧ 

હેલન ફૈસિટ, (સિસ), ૧૩૦, 
૧૪૮ 

હુરરેસ, ૪૩ 

તાતોાધ્ય નાટકે; ૧૦૯ 


